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Ë.Å. Ïåòðîâà, Å.À. Ôèòüìîâ

Îòðàæåíèå èñòîðè÷åñêîé ïàìÿòè â
ðåòðîñïåêòèâå òåìû Âåëèêîé Îòå÷åñòâåííîé

âîéíû â òâîð÷åñòâå õóäîæíèêîâ
Ñåâåðíîãî Êàâêàçà

Аннотация. Статья рас смат ри ва ет пе ре ход «жи вой па мя ти» в «куль тур ную
па мять» сре дства ми ис ку сства, ко то рое вы сту па ет аль тер на тив ным ис точ ни -
ком, фик си ру ю щим прав ду о со бы ти ях Ве ли кой Оте чес твен ной вой ны. В усло ви -
ях со вре мен ных вы зо вов важ но по мнить мо мен ты об щей судь бы на ро дов Рос -
сии. Се вер ный Кав каз – по ли эт нич ный ре ги он, и ана лиз про из ве де ний мес тных
жи во пис цев, гра фи ков и ску льпто ров «воз вра ща ет» ре ги о ну роль суб ъ ек та ис то -
рии. Это по ка зы ва ет, как ху дож ни ки ре ги о на осмыс ля ли вой ну че рез при зму на -
ци о наль ных тра ди ций. В статье де ла ет ся ак цент на свя зи ис ку сства на ро дов Се -
вер но го Кав ка за с зем лёй и ро дом, что не су щес тву ет еди но го Кав каз ско го
взгля да на со бы тия Ве ли кой Оте чес твен ной вой ны, так как одни на ро ды под вер -
глись де пор та ции, дру гие нет, что со зда ёт бо га тую по ли фо нию па мя ти в про из -
ве де ни ях ис ку сства. Иску сство во ен ных лет и по сле во ен но го осмыс ле ния час то
со зда ва лось на сты ке рус ской ака де ми чес кой шко лы и мес тных тра ди ций. Рас -
кры тие это го син те за ра бо та ет на укреп ле ние об ще рос сий ской граж дан ской
иден тич нос ти.

Клю че вые сло ва: ху дож ни ки-фрон то ви ки, ис то ри чес кая па мять, ис ку сство,
ге ро изм, те ма ти чес кая кар ти на, об раз, тра ди ции, осмыс ле ние.

Ââåäåíèå

ля со вре мен но го по ко ле ния Ве ли кая Оте че ст вен ная вой на – это 
уже ис то рия, и чем даль ше ухо дят от нас тя же лые ге рои че ские
годы, тем рель еф нее вы ри со вы ва ет ся гран ди оз ность на шей по -
бе ды. По это му тема Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны была, есть и 
на дол го ос та нет ся од ной из са мых ак ту аль ных тем ху до же ст -

вен но го твор че ст ва [1].
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Сле ду ет под черк нуть, что в пе ри од Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны с ог ром -
ной са мо от да чей тру ди лись как из вест ные мас те ра, так и вы пу ск ни ки и обу чаю -
щие ся ху до же ст вен ных учеб ных за ве де ний для того, что бы быть в еди ном строю 
бой цов. Ху дож ни ки соз да ва ли пла ка ты, лис тов ки, ка ри ка ту ры, порт ре ты вои нов
и тру же ни ков тыла. Эта мо биль ная ра бо та обогащала художников жизненными
наблюдениями и впечатлениями [1].

Ста тья ак ту аль на тем, что рас смат ри ва ет от ра же ние темы Ве ли кой Оте че -
ст вен ной вой ны в про из ве де ни ях ху дож ни ков Се вер но го Кав ка за как диа лек ти ку
па мя ти, как ос мыс ля лась эта тема че рез мен та ли тет и куль тур ный код мас те ров 
от 1945-го года до на ших дней. Со вре мен ные рос сий ские ху дож ни ки по ка зы ва -
ют по след ст вия вой ны, ее от го ло ски в пси хи ке че ло ве ка или ис поль зу ют ее
примеры как метафору для разговора о более широких проблемах общества.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Тема ис то ри че ской па мя ти о со бы ти ях Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны – одна 
из клю че вых в со вет ском и рос сий ском ис кус ст ве. Ху дож ни ки не про сто фик си -
ро ва ли со бы тия, а ос мыс ли ва ли их, соз да вая эмо цио наль ный мост ме ж ду по ко -
ле ния ми. Ис кус ст во этих ху дож ни ков по мо га ет со хра нить ис то ри че скую па мять
и пе ре дать бу ду щим по ко ле ни ям прав ду о му же ст ве и ге ро из ме за щит ни ков Ро -
ди ны. Ис то ри че ская па мять не долж на пре ры вать ся ни при ка ких об стоя тель ст -
вах, так как она яв ля ет ся од ним из клю че вых эле мен тов сис те мы тра ди ци он ных
цен но стей, влияю щим на пред став ле ния че ло ве ка о сво ём мес те в ис то рии. По -
это му наш долг пе ре да вать зна ния о под ви гах того вре ме ни но вым по ко ле ни ям.
Ис то ри че ская па мять фор ми ру ет ся на ос но ве со бы тий, зна чи мых для оп ре де -
лен но го об ще ст ва, и вклю ча ет в себя не толь ко фак ты, но и эмо цио наль ные,
куль тур ные и сим во ли че ские ас пек ты.

Ис то ри че ская па мять опи ра ет ся на со ци аль ный кон текст, ис то ри че ские зна -
ния, пред став ле ния лю дей о смыс ле жиз ни, о до б ре и зле, спра вед ли во сти и не -
спра вед ли во сти, о наи бо лее ост рых про бле мах со вре мен но го им об ще ст ва. В
силу это го ис то ри че ская па мять не раз рыв но свя за на с кол лек тив ной иден тич но -
стью [2,  с. 123].

Те ма ти че ская жи во пись иг ра ет ис клю чи тель но важ ную роль в вос пи та нии
мо ло де жи, вы сту пая не про сто как пред мет эс те ти че ско го лю бо ва ния, а как ин -
ст ру мент фор ми ро ва ния ми ро воз зре ния и гра ж дан ской по зи ции. Те ма ти че ская
кар ти на ви зуа ли зи ру ет слож ные мо раль ные по ня тия, тем са мым фор ми руя
нрав ст вен ные цен но сти. В эпо ху кли по во го мыш ле ния и мас со вой куль ту ры те -
ма ти че ская жи во пись, вы пол нен ная на вы со ком про фес сио наль ном уров не, эс -
те ти че ски вос пи ты ва ет и раз ви ва ет вкус мо ло де жи. Зна ком ст во с на цио наль ной 
те ма ти че ской жи во пи сью по мо га ет молодым людям почувствовать свою
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принадлежность к великой культуре, понять менталитет своего народа, его
традиции и устои.

Се го дня  те ма ти че ская стан ко вая жи во пись со вет ских мас те ров про дол жа -
ет ся в ра бо тах ху дож ни ков раз лич ных ре гио нов Рос сии, от ра жая об щую ис то -
рию и на цио наль ную са мо быт ность. Тема об ще го ис то ри че ско го про шло го объ е -
ди ня ет ху дож ни ков раз ных по ко ле ний и на цио наль но стей. Ху дож ни ки всех рес -
пуб лик на шей стра ны в сво их произведениях отражали минувшую войну, считая
это своим долгом [1].

Мно го об ра зие куль тур на ро дов Се вер но го Кав ка за по влия ло на осо бен но сти 
раз ви тия ака де ми че ско го изо бра зи тель но го ис кус ст ва в рес пуб ли ках. Если в
при клад ном ис кус ст ве тра ди ци он но фор ми ро ва лись оп ре де лен ные ре гио наль -
ные цен тры, ар те ли мас те ров, то в сфе ре раз ви тия ака де ми че ско го ис кус ст ва
мы ви дим тен ден цию, ко гда по яв ля ет ся про фес сио наль ный ху дож ник, как пра -
ви ло, вы пу ск ник Ака де мии Ху до жеств, со би ра ет во круг себя та лант ли вых мас -
те ров, тем са мым за кла ды вая ос но вы ре гио наль ной ху до же ст вен ной шко лы.
Вклад ка ж до го ху дож ни ка, соз да вав ше го про из ве де ния на тему Ве ли кой Оте че -
ст вен ной вой ны ин ди ви дуа лен: многие сами являлись фронтовиками, более
молодое поколение раскрывает эту тему через рассказы родственников,
участников войны.

Твор че ст во ху дож ни ков Се вер но го Кав ка за – яр кое и мно го гран ное яв ле ние,
в ко то ром пе ре пле та ют ся ака де ми че ские тра ди ции, лю бовь к род но му краю и
со вре мен ные по ис ки но вых тем в ис кус ст ве. Ме ст ные ху дож ни ки не толь ко соз -
да ва ли мас штаб ные ба таль ные по лот на, но и за пе чат ле ли тра ге дию ок ку па ции,
документально фиксируя разрушенные города и судьбы людей.

Де пор та ция на ро дов Се вер но го Кав ка за в 1943-1944 го дах пред став ля ет
со бой одну из са мых тра ги че ских стра ниц со вет ской ис то рии. Это был про цесс
на силь ст вен но го вы се ле ния це лых на ро дов с их ис кон ных зе мель в от да лен ные
рай оны СССР, со про во ж дав ший ся ли к ви да ци ей их на цио наль ной го су дар ст вен -
но сти.

Офи ци аль ная при чи на вы се ле ния все гда фор му ли ро ва лась оди на ко во:
мас со вое по соб ни че ст во фа ши ст ским за хват чи кам, бан ди тизм и со ци аль ная
не бла го на деж ность. Од на ко ре аль ные при чи ны были ком плекс ны ми. Вла сти
воз ло жи ли от вет ст вен ность за дей ст вия от дель ных банд фор ми ро ва ний и кол -
ла бо ра цио ни стов на весь на род. Ре прес сии за тро ну ли на ро ды, про жи вав шие на
важ ных в гео по ли ти че ском от но ше нии тер ри то ри ях: ка ра ча ев цев (но ябрь 1943
г.), кал мы ков (де кабрь 1943 г.), че чен цев и ин гу шей (фев раль 1944 г.), бал кар -
цев (март 1944 г.). Не смот ря на выдвинутые обвинения, десятки тысяч
представителей этих народов сражались в рядах Красной армии.
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По след ст вия де пор та ций были ка та ст ро фи че ски ми для су деб на ро дов. На -
цио наль ные ав то но мии (Че че но-Ин гуш ская, Ка ра ча ев ская, Кал мыц кая) были
ли к ви ди ро ва ны, их тер ри то рии пе ре крое ны. В 1991 году был при нят за кон РФ
«О реабилитации репрессированных народов».

Тема свя зи с зем лёй и ро дом – одна из клю че вых в ис кус ст ве Се вер но го Кав -
ка за. Ху дож ни ки рас кры ва ют её по-раз но му: от клас си че ских гор ных пей за жей
до глу бо ко лич ных, ме та фо рич ных вы ска зы ва ний с ис поль зо ва ни ем не тра ди ци -
он ных ма те риа лов и со вре мен ных форм. Это глу бо кое еди не ние про дик то ва но
как кра со той при ро ды, так и дра ма ти че ской историей региона, в том числе
памятью о депортациях.

В со вре мен ном ис кус ст ве связь с кор ня ми час то вы ра жа ет ся бо лее кон цеп -
ту аль но. В ин стал ля ции «На след ст во» Ке рим Ак ки зов ис поль зо вал соль Ка бар -
ди но-Бал ка рии, ко то рой об ра бо та ны ты ся чи сталь ных скоб – сим вол па мя ти о
де пор та ции бал кар ско го на ро да. По хо жие мо ти вы про сле жи ва ют ся и в твор че -
ст ве ин гуш ско го ху дож ни ка Ха сол та Акие ва, в его ра бо тах об ра зы ста ри ков,
смот ря щих вдаль, и мо ти вы до ро ги как метафоры изгнания пронизаны болью
поколений и тоской по утраченной родине.

Ис то рия жи во пи си Ка ра чае во-Чер ке ссии ис чис ля ет ся все го не сколь ки ми
де ся ти ле тия ми. Теме Ве ли кой оте че ст вен ной вой ны по свя ще ны гра фи че ские и
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Ри су нок 1. Под ви гин В.Ф.  «Я вер нусь», 2014 г., холст, мас ло.



жи во пис ные ра бо ты, та ких ху дож ни ков, как Чо ма ев Хад жи-Ме кер Ха ми до вич
(1932-2018), Аков Ис ма ил Ге рие вич (1939-2023),  Бос та нов Ма го мед Со су ра -
но вич (1938-2022), Абай ха нов Мус са Ха ми то вич (1941-2021), их ра бо ты рас -
кры ва ют раз ные сто ро ны че ло ве че ских пе ре жи ва ний и пре одо ле ние жиз нен ных 
труд но стей. Более молодые мастера также отражают эту тему в своих
произведениях. Среди них: Вла ди мир Фё до ро вич Под ви гин (1951-2025), за -
слу жен ный ху дож ник КЧР и Рос сий ской Фе де ра ции, мно го лет про ра бо тал  в
кол лед же куль ту ры и ис кусств им. А.А. Дау ро ва. Его ра бо ты «Стая», «Сон и явь»,
«Я вер нусь» (рис.1) от ли ча ют ся су ро вым со дер жа ни ем и за став ля ют вновь
задуматься о трагедии войны.

Ма го мед Ис маи ло вич Ха би чев (1953 г.р.), на род ный ху дож ник КЧР,
скульп тор, жи во пи сец и гра фик. В селе Уч ке кен им соз да на га ле рея ге ро ев Ве -
ли кой Оте че ст вен ной вой ны 1941-1945 го дов, в селе Кур ган мо ну мен таль ный
па мят ник «Скорбь». Не обо шел ав тор вни ма ни ем тему де пор та ции сво его на ро -
да в 1943 году в Сред нюю Азию, сре ди наи бо лее из вест ных ком по зи ций
«Свобода без свободы», «Депортация и возвращение».

Ираи да Ива нов на Ор ло ва (1955 г.р.), та лант ли вая ху дож ни ца, ра бо таю щая
в раз ных тех ни ках, в на стоя щее вре мя жи вет в Став ро по ле. Её  по лот но «День
По бе ды» по ка зы ва ет об раз отца, в ру ках у него ав то мат, но к нему при вя за на ве -
точ ка си ре ни, от че го воз ни ка ет ще мя щее чув ст ва от утраты, при этом и
огромная радость от дня Победы.

Тя же лые, ге рои че ские годы вой ны на шли свое от ра же ние в ис кус ст ве че -
чен ских  и ин гуш ских ху дож ни ков, пе ре да вав ших в нем как об ще че ло ве че скую
тра ге дию, так и от дель ные ис то ри че ские со бы тия сво его на ро да. С пер во го дня
Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны ху дож ни ки Че че но-Ин гу ше тии, сре ди ко то рых:
Г.-М. Да ур бе ков, уча ст ни ки Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны Ф.Н. Сач ко, Г.Д. Ав -
сад жа нов, Л.И. Ца ри цын ский, Г.А. Ша та лов ак тив но вклю чи лись в борь бу с вра -
гом, соз да вая аги та ци он ные пла ка ты и по ли ти че ские ка ри ка ту ры. Как от ме ча ет -
ся в дис сер та ци он ном ис сле до ва нии Хам за то вой З.Р., осо бен ность че чен ско го
ис кус ст ва в том, что оно не было оторвано от своих родных истоков, произошли
модернизационные процессы внедрения массовой культуры в народную [3,  с.
15].

Фи липп Ни ко лае вич Сач ко (1914-1977) во вре мя вой ны слу жил в 89-й
гвар дей ской стрел ко вой ди ви зии 2-го Ук ра ин ско го фрон та, за кон чил вой ну в Ке -
нигс бер ге. Соз дал бо лее 70 кар тин, за ри со вок не по сред ст вен но в бое вой об ста -
нов ке, в том чис ле дио ра му боев за Бел го род, Даль ний За лю гин Яр, Но вую Ба ва -
рию (же лез но до рож ная стан ция под Харь ко вом). Од ной из глу бо ко тра гич ных
работ является картина «Об этом забывать нельзя» (рис.2).
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Ле о нид Ива но вич Ца ри цын ский (1920-1989) фрон то вик, уз ник ла ге ря Бу -
хен вальд. Про шел тя же лый жиз нен ный путь, пре ж де чем за нял ся твор че ст вом.
В 1980-х го дах ста но вит ся чле ном ме ж ду на род ной фе де ра ции бор цов со про -
тив ле ния фа шиз му. Им соз да ны гра фи че ские ра бо ты «Бу хен вальд», «Эт терс -
берг ская Голгофа», «На рассвете», «Проклятая ночь» и другие.

Ай шат Ха ли тов на Да ур бе ко ва (1955), на род ная ху дож ни ца Ин гу ше тии, ро -
ди лась в Кус та най ской об лас ти в де пор ти ро ван ной се мье. Её кар ти на «Чёр ная
сре да. Утро 1944» по свя ще на теме де пор та ции ин гуш ско го на ро да, в ра бо те по -
ка за на об ста нов ка ком на ты, в ко то рой при сут ст ву ют рас те рян ные и ис пу ган ные
люди, вынужденные спешно собираться в присутствии конвоя.

Ге ор гий Дмит рие вич Ав сад жа нов (1923-1980), уча ст ник Ве ли кой Оте чест -
вен ной вой ны, ко ман до вал стрел ко вой ро той 262 ди ви зии Юж но го фрон та, уча -
ст во вал в Ста лин град ской бит ве, в боях за ос во бо ж де ние Рос то ва-на-До ну. По -
сле тя же ло го ра не ния в 1943 году Ав сад жа нов пе ре ехал в Гроз ный. В сво ём
твор че ст ве об ра щал ся к ис то рии жиз ни гор ских на ро дов, пи сал гор ные пей за жи, 
соз да вал сю жет но-те ма ти че ские ком по зи ции, на при мер «Пар ти за ны в го рах
Че че но-Ин гу ше тии» (1960). Его се мья твор че ская, по сто пам по шли все трое
де тей – Лу ар саб, Ни ко лай, На та лья. У Ни ко лая Ав сад жа но ва (став ро поль ский
жи во пи сец и гра фик) мы на хо дим ла ко нич ную, но очень проникновенную работу
«Салют Победы» (рис.3), по свя щен ную не столько всенародному торжеству,
сколько горькой памяти.

Ба шир Ха ли то вич Да ур бе ков (1954 г.р.), на род ный ху дож ник Рес пуб ли ки
Ин гу ше тия, боль ше из вес тен как пей за жист. Про из ве де ния Ба ши ра Да ур бе ко ва
по гру жа ют зри те ля в уни каль ный, жи во пис ный мир, где че ло век – лишь часть
при ро ды. Од на ко и в его твор че ской био гра фии есть ра боты, по свя щен ные теме
Ве ли кой Отечественной войны, например ««Защитники Малгобека».

Не ко то рые со вре мен ные ху дож ни ки об ра ти лись к от ра же нию со бы тий Мал -
го бек ской обо ро ни тель ной опе ра ции, ко то рая про во ди лась с 3 сен тяб ря по 3 ян -
ва ря 1943 года в рам ках бит вы за Кав каз (Ин ди ра Иль я со ва, Хож-Ах мед Има го -
жев). Мал го бек ская обо ро ни тель ная опе ра ция име ла боль шое во ен но-стра те -
ги че ское зна че ние: упор ное со про тив ле ние войск Закавказского фронта
остановило продвижение врага на Кавказе.

Яр ким пред ста ви те лем че чен ско го изо бра зи тель но го ис кус ст ва, по свя тив -
ше го свои ра бо ты теме Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны, был Ша миль Алие вич
Ша мур за ев (1932-2011). В годы де пор та ции в 1949-1958-х го дах жил в Ка ра -
ганд не. Он на пи сал та кие ра бо ты как «Порт рет уча ст ни ка Ве ли кой Оте че ст вен -
ной вой ны Джаб раи ло ва» (1968), «Порт рет ста ро го пар ти за на И. Барсанукаева» 
(1967), «Мать партизана» (1968) [4, с.71].
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Иван Дмит рие вич Бе ки чев (1928-1987), из вест ный в рес пуб ли ке скульп -
тор, ве ду щий на Се вер ном Кав ка зе в 60-70 годы, соз дал ряд мо ну мен таль ных
ра бот о бит ве за Кав каз, где пле чом к пле чу сра жа лись пред ста ви те ли всех
народов СССР.

Во ен ная ра бо та «Скорбь» Аман ди Аба со ви ча Асу ха но ва (1939-2020), одна
из са мых силь ных ра бот ху дож ни ка, по свя щен ная де пор та ции че чен цев в 1944
году, на кар ти не изо бра же на жен щи на в на цио наль ной оде ж де сре ди су ро вой
гор ной при ро ды, на её лице за сты ло горе, эта ра бо та сим во ли зи ру ет всех
матерей потерявших своих детей [4, с.73].

 Хам зат Юну со вич Да да ев (1939 г.р.), на род ный ху дож ник Че чен ской Рес -
пуб ли ки, от но сит ся к по ко ле нию де тей вой ны, ра бо та ет в ос нов ном в жан ре пей -
за жа. В сво ей ра бо те «Май 1945 года» по ка зал безу держ ное сол дат ское сча -
стье, смех и сле зы в ми ну ты объ яв ле ния По бе ды, соз да ние та ко го по лот на зна -
чи мо для него, так как в годы депортации погибли его родные [3].

Ва хид Ос ма но вич Умар сул та нов (1950 г.р.), один из пер вых про фес сио -
наль ных ху дож ни ков Чеч ни, за слу жен ный ху дож ник Рос сий ской Фе де ра ции,
на род ный ху дож ник Че чен ской Рес пуб ли ки. Он ро дил ся в Ка зах ста не, а в кон це
50-х го дов се мья вер ну лась в Че че но-Ин гу ше тию.  Са мые боль шие его про ек ты 
– «Фрон то вые до ро ги» се рия гра фи че ских работ, а также живописная работа
«Матери ждут».

Боль шое влия ние на ста нов ле ние про фес сио наль но го изо бра зи тель но го ис -
кус ст ва в Ка бар ди но-Бал ка рии ока за ли рус ские и ук ра ин ские ху дож ни ки, прие -
хав шие в ре ги он в кон це XIX века: М. Але хин, Н. Гу са чен ко, М. Ван нах, И. Ба лиц -
кий, Н. Смоль я ни нов, Н. Трын дык, за тем поя ви лись пер вые чле ны Сою за
художников СССР из национальных кадров [5,  с. 5].
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Ри су нок 2. Сач ко Ф.Н. «Об этом за бы вать нель зя», 1970-е 
гг., холст, мас ло.

Ри су нок 3. Ав сад жа нов Н.Г.«Са лют
По бе ды», 2010 г., холст, мас ло.



Ни ко лай За ха ро вич Трын дык (1916-1987), фрон то вик, уча ст во вал в ос во -
бо ж де нии Наль чи ка и дру гих го ро дов Се вер но го Кав ка за, за слу жен ный ху дож -
ник Ка бар ди но-Бал кар ской АССР, яв лял ся ве ду щим пей за жи стом рес пуб ли ки.
Од на ко зна чи тель ная часть его твор че ст ва по свя ще на теме дея тель но сти тру -
же ни ка, им соз да на се рия ин ду ст ри аль ных пей за жей, по свя щён ных ра бо те Тыр -
ныа уз ско го гор но-обо га ти тель но го ком би на та.

Хам зат Бак са ну ко вич Крым шам ха лов (1917-1985), скульп тор, за слу жен -
ный ху дож ник СССР и КБР, вое вал на фрон тах Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны
(1941–1943). Ав тор мо ну мен та «Скор бя щий го рец» в селе Кён де лен, по свя -
щён но го зем ля кам, по гиб шим в годы Великой Отечественной войны.

Ни ко лай Гри горь е вич Кан чук (1919-2003), юность ко то ро го вы па ла на во -
ен ное вре мя, вое вал в пар ти зан ском от ря де на тер ри то рии Че хии, поз же стал
про фес сио наль ным ху дож ни ком, в его ра бо тах спле та ет ся ака де ми че ский под -
ход с ла ко нич ной су ро вой ма не рой жи во пи си, как в изо бра же нии при ро ды, так и
в те ма ти че ских произведениях, например в работе «На страже» (1971).

Ни ко лай Мат вее вич Треть я ков (1923-1991), ху дож ник-фрон то вик, за слу -
жен ный ху дож ник Рос сии, За слу жен ный ху дож ник КБР. Ос во бо ж дал Кав каз, Юг 
Ук раи ны, до шел до Пра ги, эти со бы тия от ра же ны в ра бо тах «Зна мя над Эль бру -
сом» (рис.7), «За щит ни кам Кав каз ских пе ре ва лов», «Обо ро на Кавказа», «На
марше», «Год 1942» и другие.

Ана то лий Ми хай ло вич Сун ду ков (1925-1989) – за слу жен ный ху дож ник
КБР. Са мой глав ной те мой его твор че ст ва ста ла Ве ли кая Оте че ст вен ная вой на,
в пер вую оче редь сю же ты, свя зан ные с теми мес та ми, где ему при шлось вое -
вать – Кав каз, Ку бань, При бал ти ка, За пад ная Ук раи на. Глу бо ко эмо цио наль на
ра бо та «Эпи зод Ве ли кой Оте че ст вен ной» (1974), изо бра же на ос тав лен ная без
всад ни ка ло шадь, во круг неё вы жжен ная тра ва, ды мом за во лок ло небо,
ощущается гнетущая тишина и слышится только ржание испуганного животного.

Ми ха ил Ха ми до вич  Тха ку ма шев (1927-2021) окон чил скульп тур ное от де -
ле ние Ху до же ст вен но го учи ли ща им. М. Б. Гре ко ва. Сре ди его ра бот: па мят ник
ле ген дар ной 115-й Ка ва ле ри ст ской ди ви зии. В раз ные годы в го ро дах и се лах
Ка бар ди но-Бал ка рии Ми хаи лом Тха ку ма ше вым были ус та нов ле ны скульп тур -
ные ком по зи ции и памятные стелы погибшим в годы Великой Отечественной
войны.

Вик тор Ма го ме то вич  Аба ев (1935-2007), за слу жен ный ху дож ник РФ, в ра -
бо тах «По эты гор», «Свадь ба», «Се мья», «Дет ст во», «Ма те рин ст во», «По хо ро ны
пар ти за на» ав тор под ни ма ет про бле мы на цио наль но го, об ще че ло ве че ско го и
нравственного характера.

Осе тин ские ху дож ни ки со хра ни ли па мять о вой не для по том ков, про из ве де -
ния не ко то рых из них рас ска зы ва ют о со бы ти ях осе ни 1942 года, ко то рые по ка -
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зы ва ют раз ру ше ния го ро дов и сел. Се го дня эти ра бо ты яв ля ют ся ценными
историческими документами.

Ар сен тий Ти мо фее вич Ру мян цев (1887-1967) был ху дож ни ком-са мо уч кой, 
со труд ни ком Се ве ро-Осе тин ско го от де ле ния то ва ри ще ст ва «Ху дож ник». В 1943 
году он в со ста ве бри гад соз да ет ра бо ты, по свя щен ные раз ру ши тель ным по -
след ст ви ям пребывания немецко-фашистских войск в Осетии.

Ас лан-Ги рей Знау ро вич Хо хов (1894-1965) с пер вых дней соз да ния Се ве -
ро-Осе тин ско го бюро «Окна ТАСС» при нял ак тив ное уча стие в соз да нии аги та ци -
он ных пла ка тов. В 1943–1944 го дах А.-Г. Хо хов соз дал цикл гра фи че ских ра бот
«Ги зель ская тра ге дия» (рис.4), в ос но ву ко то рых лег ли рас ска зы оче вид цев,
фотографии, документы и рисунки.

Му рат Фё до ро вич Джи ка ев (1945-2002) – за слу жен ный ху дож ник Се вер -
ной Осе тии и Рос сии, ра бо тал в жан рах порт ре та, пей за жа и те ма ти че ской кар -
ти ны. Цен траль ной те мой его жи во пи си была Осе тия – сель ский быт, на род ные
тра ди ции, при ро да род но го края. По лот на Джи кае ва от ли ча ют ся сдер жан ным,
мяг ким ко ло ри том; создал серию офортов к 40-летию Победы (рис.5).

Вла ди мир Вла ди ми ро вич Лер мон тов (1898-1974)  и Азан бек Ва силь е вич
Джа на ев (1918-1989), уча ст ни ки Ве ли кой Оте че ст вен ной, ра бо та ли в «Окна
ТАСС», в годы вой ны отра жа ли бое вую об ста нов ку в за ри сов ках, а в мир ное вре -
мя соз да ва ли ил лю ст ра ции к про из ве де ни ям осе тин ских поэтов и писателей,
Нартскому эпосу.

Сре ди со вре мен ных мо ло дых осе тин ских жи во пис цев вы де ля ет ся твор че ст -
во Ва ди ма Фи лип по ви ча Кад жае ва (1984 г.р.), в ко то ром пе ре пле та ет ся ис то -
ри че ское про шлое и со вре мен ная жизнь Осе тии. Сам ав тор го во рил о том, что
опо сре до ван но, но в его твор че ст ве не из мен но при сут ст ву ет вой на, как ис то ри -
че ская ре аль ность. Кар ти ны Ва ди ма Кад жае ва полны сдержанного героизма,
сурового национального лиризма (рис.6).
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Ри су нок 4. Хо хов А.-Г. "Штурм се ле ния", 
1944 г., бу ма га, тушь.

Ри су нок 5. Джи ка ев М.Ф. "Пес ня о ге ро ях", из 
се рии "Ве ли кая Оте че ст вен ная вой на",
1985 г., бу ма га, сме шан ная тех ни ка.



В годы Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны да ге стан ские ху дож ни ки ак тив но ра -
бо та ли над соз да ни ем аги та ци он ных пла ка тов, лис то вок, оформ ле ни ем агит -
пунк тов, пи са ли порт ре ты уча ст ни ков вой ны, стре мясь по ка зать зри те лям тот
огромный путь, который пройден этими людьми.

Са ла ват Ма го ме до вич Са ла ва тов (1922-2005), на род ный ху дож ник Да ге -
ста на, уча ст ник вой ны. Ис кус ст во ве ды счи та ют его ос но во по лож ни ком да ге -
стан ской книж ной гра фи ки, из люб лен ной тех ни кой для него все гда была ак ва -
рель. В годы вой ны, от прав лял в пись мах с фрон та сво им род ным гра фи че ские
за ри сов ки, сде лан ные в око пах ме ж ду боями, также рисовал карикатуры на
фашистов, создавал плакаты.

 Ва си лий Ва силь е вич Гор ча ков (1926-1990), жи во пи сец, на род ный ху дож -
ник Да ге ста на. Одна из его ра бот «Празд но ва ние Дня По бе ды в Ма хач ка ле» изо -
бра жа ет пло щадь В. И. Ле ни на в Ма хач ка ле в день По бе ды, все во оду шев ле ны,
видны радостные и улыбающиеся лица.

Му ша ил Ха ну хо вич Му шаи лов (1941-2007), да ге стан ский ху дож ник, чья
твор че ская био гра фия свя за на с те мой Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны. «Жен -
щи ны Да ге ста на фрон ту» (1985) – одна из клю че вых ра бот мас те ра, по ка зы -
ваю щая как да ге стан ские жен щи ны по мо га ли фрон ту, про да вая свои ук ра ше -
ния, а вы ру чен ные день ги пе ре да ва ли во ен ным. В кар ти не «Ожи да ние» (рис.8)
пред став ле ны сим во ли че ские об ра зы по гиб ших де тей глав ной ге рои ни, но на -
зва ние под ска зы ва ет нам, что мать про дол жа ет ждать и ве рить в их воз вра ще -
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Ри су нок 6. Кад жа ев В.Ф. "Па мять. Бра тья Газ -
да но вы", 2015 г., холст, мас ло.

Ри су нок 7. Треть я ков М.В. "Зна мя над Эль бру -
сом 13 фев ра ля 1943 года", 1983 г., холст,

мас ло.



ние. Ху дож ни ком так же на пи са ны кар ти ны «Бал ла да о сол да те – Вос по ми на -
ние» (1975), «Чёр ные шали ма те рей» (1978), «День По бе ды. Встре ча с ве те ра -
на ми рес пуб ли ки».

Али-Гад жи Ма го ме до вич Сай ги дов (1948-2020), за слу жен ный ху дож ник
рес пуб ли ки, скульп тор, соз дал не сколь ко про из ве де ний, свя зан ных с те мой Ве -
ли кой Оте че ст вен ной вой ны, сре ди них «По бе да» (рис.9) оли це тво ря ет по бе ду
над фа шиз мом, ра бо ту «Скор бя щая» (1989) – это фи гу ра ма те ри, воз нёс шая
руки в моль бе за всех усоп ших на вой не, па мят ни ки пав шим ме ди кам (Ма хач ка -
ла, 1989), «Бе лые жу рав ли» (Ца да, 2007), мемориальный комплекс героям
трёх войн (Салта, 1992).

Регу ляр но в рес пуб ли ке про во дят ся вы став ки, по свя щен ные дате по бе ды в
Ве ли кой Оте че ст вен ной вой не, на них экс по ни ру ют ся ра бо ты как ху дож ни ков
стар ше го по ко ле ния, так и мо ло дых ав то ров: «Ос во бо ж де ние» Ф.Не ве жи на,
«Пись мо с фрон та» Г. Ко но пац кой, «К мир но му тру ду. Рас ста ва ние» И.Со ба ки на, 
«По след ний бой» И. Ис маи ло ва, «Порт рет уча ст ни цы войны Разият Дибировой»
А. Магомедова и др.

Став ро по лье вос пи та ло не сколь ко по ко ле ний ху дож ни ков, по свя тив ших
свое твор че ст во во ен ной теме. Сре ди них есть как фрон то ви ки, про шед шие Ве -
ли кую Оте че ст вен ную вой ну, так и со вре мен ные ав то ры, соз даю щие ле то пись
но вых во ен ных кон флик тов. Ху дож ни ки-фрон то ви ки – это по ко ле ние мас те ров,
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Ри су нок 8. Му шаи лов М.Х. "Ожи да ние",
1980-е гг., холст, мас ло.

Ри су нок 9. Сай ги дов А.-Г.М. "По бе да", 1980-е
гг., брон за.



чьи био гра фии не раз рыв но свя за ны с вой ной, их ра бо ты хра нят ся в фон дах
Став ро поль ско го крае во го му зея изо бра зи тель ных искусств и представляют
собой уникальную художественную летопись тех лет [1].

Как из вест но, од ним из оп ре де ляю щих кри те ри ев в ис кус ст ве яв ля ет ся жиз -
нен ная прав ди вость, по это му сле до ва ние на ту ре, до ку мен таль ность, взя тая за
ос но ву при соз да нии об ра зов, – наи бо лее ха рак тер ные осо бен но сти ху до же ст -
вен но го язы ка про из ве де ний пе рио да Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны. Важ ное
зна че ние име ет фрон то вой на бро сок, и мно гие кон крет ные эпи зо ды раз лич ных
эта пов вой ны на шли свое прав ди вое во пло ще ние в ре пор таж ных рисунках,
портретных набросках, этюдах и эскизах, созданных в гуще военных событий
[1].

Сре ди ху дож ни ков-фрон то ви ков, ко то рые вы пол ня ли как ре пор таж ные ри -
сун ки, так впо след ст вии и те ма ти че ские кар ти ны, мож но на звать Бо го слав ско -
го Р.Н., Ка зан ча на К.Г., Гре чиш ки на П.М., Ше ге ди на А.В., Клёнова В.Г.,
Горбаня П.С.

Ро ди он Ни кан д ро вич Бо го слав ский (1915-1998) – уча ст ник Ста лин град -
ской бит вы и сра же ния под Про хо ров кой, ос во бо ж дал Ук раи ну, Бе ло ру ссию,
При бал ти ку, Поль шу. В сво их ри сун ках от ра зил лич но пе ре жи тые со бы тия, на -
при мер «Курская битва», «Армия-освободительница».

Скач ков Ге ор гий Ива но вич (1915-1999), мно гие кар ти ны Ге ор гия Ива но ви -
ча ав то био гра фич ны, по свя ще ны его то ва ри щам-бал тий цам – «Во имя по бе ды»
(1974), «В раз вед ке» (1977), «Стоя ли на смерть» (1984), «Бал тий цы» (1985),
от ра жаю щие тра ги че ские и радостные события [6].

Ко рюн Ге вор ко вич Ка зан чан (1920-1991) – народ ный ху дож ник РСФСР,
про шел от Кав ка за до Бер ли на, в его по лот нах ярко зву чит тема па мя ти, на при -
мер в ра бо тах «Журавли» и «Мать».

Па вел Мои сее вич Гре чиш кин (1922-2009) – за слу жен ный ху дож ник
РСФСР, уча ст ник бит вы за Кав каз. Из вес тен свои ми по лот на ми, по свя щён ны -
ми Кав ка зу и Став ро по лью. Его ра бо ты на пи са ны с глу бо кой лю бо вью к ма лой
Ро ди не, са мая из вест ная ра бо та о Ве ли кой Оте че ст вен ной вой не – «У Ма рух -
ско го перевала» (1970).

Вла ди мир Алек сан д ро вич  Ше ге дин (1924-2023) – уча ст ник обо ро ны Кав -
ка за и ос во бо ж де ния Став ро по ля, ав тор тро га тель ной ра бо ты «Май 1945-го.
Меч ты», изо бра жаю щей юную фронтовичку в столице Австрии.

Вла ди мир Гри горь е вич Кле нов (1936-2020) в сво ём твор че ст ве от дал дань
став ро поль ской зем ле, по пей за жам и ри сун кам ху дож ни ка мож но оку нуть ся в
ушед ший го род XIX – на ча ла XX века, а так же ужас нуть ся вар вар ст ву фа шиз ма в
его за ри сов ках, ко то рые являются ценным материалом для потомков.
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Тема Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны ста ла цен траль ной в твор че ст ве став -
ро поль ско го жи во пис ца Пет ра Се мё но ви ча Гор ба ня (1923-1995). Ху дож ник ра -
бо тал в так на зы вае мом су ро вом сти ле жи во пи си. Им вы пол не на се рия гра фи -
че ских и жи во пис ных на бро сков, в цен тре ко то рых об раз по гиб ше го в 1942-ом
бра та-близ не ца. Гра фи че ская се рия «Эва куа ция» изо бра жа ет по то ки бе жен цев,
ухо дя щих от на сту паю ще го фрон та. Сре ди жи во пис ных ра бот этой те ма тики
можно назвать «Сын» (1967), «Партизанский суд» (1975), «Фашизм» (рис.10).

Про из ве де ния ху дож ни ка Вик то ра Мус со ви ча Чем со (1933-1994) ха рак те -
ри зу ют ся осо бой глу би ной, от ра жаю щей внут рен ний мир ху дож ни ка, темы «Па -
мять» и «Се мья» для него яв ля ют ся цен траль ны ми в твор че ст ве, на при мер «Свя -
щен ная вой на» (рис.12). Ху дож ник го во рил: «Я ищу воз мож ность вы ра зить на
по лот не ту мысль, что па мять – это основа духовности современного
человека…».

Ле о нид Ана толь е вич Чер ный (1943 г.р.) от но сит ся к по ко ле нию, ко то рое на -
зы ва ют «деть ми вой ны», гра фик, жи во пи сец, те ат раль ный ху дож ник. В 1975
году Ле о нид Ана толь е вич ока зал ся на Став ро по лье, где жи вет и ра бо та ет по на -
стоя щее вре мя. Сре ди  про из ве де ний на тему вой ны мож но на звать тро га тель -
ную ра бо ту «Де до ва на гра да» (рис11).

Не по сред ст вен но ху дож ни ков-ба та ли стов на Став ро по лье нет, но есть жи -
во пис цы, для ко то рых эта тема яв ля ет ся ак ту аль ной, на при мер для Дмит рия
Сер гее ви ча Гу щи на (1947 г.р.). Уди ви тель но, что ро див шись по сле вой ны,
Дмит рий Сер гее вич к этой теме об ра ща ет ся не од но крат но. Воз мож но, рас ска зы 
его отца Сер гея Алек сан д ро ви ча Гу щи на, про шед ше го вой ну, были глу бо ко им
про чув ст во ва ны, им соз да ны ра бо ты: «По ко ле ния» (2005), «С бое во го за да ния»
(рис.13), «По след ние па тро ны» (1987), «По ле вая почта» (1987), «Рейс с
передовой» (1995), «Непокоренная земля» (2000), «Родник» (2005).
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Ри су нок 10. Гор бань П.С. "Фа шизм", 1979 г., холст, 
мас ло.

Ри су нок 11. Чер ный Л.А. "Де до ва на гра -
да", 2015 г., бу ма га, сме шан ная тех ни ка.



Не ко то рые став ро поль ские ху дож ни ки, от но ся щие ся к по ко ле нию де тей
вой ны, пе ре жив шие страш ное вре мя, по свя ти ли своё твор че ст во ли ри че ским,
бы то вым те мам, при клад но му твор че ст ву, но в ба га же ка ж до го есть ра бо ты,
свя зан ные с те мой Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны: Ни ко лай Фё до ро вич Сан жа -
ров (1936-2025), Эмма Ио си фов на Бах мац кая (1937 г.р.), Ва лен ти на Ар кадь -
ев на Сан жа ро ва (1938-2019), Ла ри са Ива нов на Дол жан ская (1939-2026),
Юрий Васильевич Смотров (1942-2020), Виктор Дмитриевич Андросов (1945
г.р.).

Çàêëþ÷åíèå

Яв ля ет ся за ко но мер ным то, что ка ж дое по сле дую щее де ся ти ле тие прив но -
сит в ху до же ст вен ную ле то пись Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны все но вые и но -
вые на блю де ния, вы во ды, от кры тия. Те ма ти че ская жи во пись – это мост ме ж ду
по ко ле ния ми и диа лог с ду шой мо ло до го че ло ве ка. Она вос пи ты ва ет не но та ция -
ми, а об раз ами, об ра ща ясь на пря мую к серд цу и во об ра же нию. Ба таль ная жи во -
пись так же вы сту па ет как эмо цио наль ный и идео ло ги че ский ин ст ру мент, ко то -
рый фор ми ру ет у зрителя глубокую личную связь с прошлым своей страны и
чувство ответственности за ее будущее.

Та ким об ра зом, про из ве де ния ху дож ни ков Се вер но го Кав ка за о Ве ли кой
Оте че ст вен ной вой не – это мно го го ло сый хор, в ко то ром раз ные ху дож ни ки че -
рез приз му сво его лич но го опы та и ре гио наль ных об ра зов вос пе ва ют об щие для
всей стра ны цен но сти му же ст ва, скор би и па мя ти. Ху дож ни ки Се вер но го Кав ка -
за ос мыс ля ли со бы тия Ве ли кой Оте че ст вен ной вой ны глу бо ко лич но, че рез
приз му соб ст вен но го фрон то во го опы та, на род ной тра ге дии и па мя ти по сле дую -
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Ри су нок 12. Чем со В.М. "Свя щен ная
вой на", 1970 г., холст, мас ло.

Ри су нок 13. Гу щин Д.С. "С бое во го за да ния", 1983 г.,
холст, мас ло.



щих по ко ле ний. Будь то реа ли сти че ский пей заж или кон цеп ту аль ная ин стал ля -
ция, для ху дож ни ков Се вер но го Кав ка за связь с зем лёй и ро дом ос та ёт ся не ис -
чер пае мым ис точ ни ком вдох но ве ния и спо со бом ос мыс ле ния соб ст вен ной
иден тич но сти, под ко то рой по ни ма ет ся при над леж ность че ло ве ка к оп ре де лен -
ной эт ни че ской или на цио наль ной груп пе, осоз на ние че ло ве ком при над леж но -
сти к сво ему го су дар ст ву, на ро ду, об ще ст ву, его от вет ст вен ность за судь бу сво -
ей стра ны [9].

Для не по сред ст вен ных уча ст ни ков вой ны соз да ние те ма ти че ских про из ве -
де ний ста но вит ся воз вра ще ни ем к глу бо ко му пе ре жи ва нию боли и ут рат сво их
со слу жив цев и род ных, для мо ло дых мас те ров – это дань па мя ти и под ви гу со -
оте че ст вен ни ков, ува же ние их сме ло сти и са мо от вер жен но сти. Эта тема яв ля -
ет ся на столь ко все объ ем лю щей, что не за ви си мо от по ко ле ний, тех ник и жан -
ров, все гда на хо дят ся ху дож ни ки, для ко то рых ра бо та над сю же том Великой
Отечественной войны является сложным  и значимым поиском выразительного
образа.
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Í.Â. Íåêðàñîâ

Ñðàâíèòåëüíûé àíàëèç îòå÷åñòâåííûõ
íàó÷íî-ôàíòàñòè÷åñêèõ ôèëüìîâ «Òàéíà

äâóõ îêåàíîâ» è «Êðàêåí»

Аннотация. Цель статьи — ис сле до вать сю жет ные ли нии со вет ско го и со -
вре мен но го на учно-фан тас ти чес ких филь мов («Тай на двух оке а нов» и «Кра -
кен»), из учить из ме не ния на рра тив ных, иде о ло ги чес ких и ви зу аль ных стра те -
гий, про и зо шед шие за 70 лет. Объект ис сле до ва ния — от е чес твен ные на -
учно-фан тас ти чес кие филь мы о тай нах глу бин оке а нов. Пред мет ис сле до ва ния
— эво лю ция на учно-фан тас ти чес ких кон цеп ций, осо бен нос тей сю жет ных ли -
ний, ви зу аль но го ряда в ука зан ной ки ноп ро дук ции, спе ци фи ка об раз но-те ма ти -
чес кой реп ре зен та ции под вод но го мира, фи ло со фия и эти ка кон так та с не из ве -
дан ным. В ра бо те ис поль зо ва ны ме то ды срав ни тель но го и гер ме нев ти чес ко го
ана ли за, на рра то ло гии и ви зу аль ной се мио ти ки. Сде лан вы вод о том, что до пу -
ще ние ги пер бо ли за ции со бы тий в филь мах жан ра фан тас ти ка по зво ля ет глуб же 
рас смот реть со ци аль ные и нра вствен ные про бле мы. Иссле до ва ние филь ма
«Кра кен» ак ту аль но для ки но ве дов и со ци о ло гов как при мер адап та ции мифа
под со вре мен ную на учную фан тас ти ку, в ко то ром клас си чес кий хор рор со че та -
ет ся с про из во дствен ной драмой.

Клю че вые сло ва: рос сий ская ки но ин дус трия, на учно-фан тас ти чес кие
филь мы, фильм «Тай на двух оке а нов», фильм «Кра кен», под вод ный мир, кра -
кен, мо но миф, эко ло гия.

ер вая ас со циа ция, ко то рая воз ни ка ет у зри те ля, ко гда упо ми на -
ет ся жанр фан та сти ка, — это ос вое ние кос мо са или, на обо рот,
втор же ние ино пла не тян. Это му не ма ло спо соб ст во ва ли бо га тая 
филь мо гра фия и изо би лие фан та сти че ской ли те ра ту ры от
Жюль Вер на, Ай зе ка Ази мо ва и Гар ри Гар ри со на до брать ев

Стру гац ких и Ста ни сла ва Ле ма. Ог ром ная по пу ляр ность кос ми че ской те ма ти ки
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в СССР была тес но свя за на с ре аль ны ми ус пе ха ми со вет ской кос мо нав ти ки
(спут ни ки, по лет Га га ри на, вы ход в от кры тый кос мос Ле о но ва). Кос мос вы сту -
пал не толь ко как ме сто дей ст вия для при клю че ний, но и как идео ло ги че ский
сим вол без гра нич но го про грес са, во пло ще ние свет ло го ком му ни сти че ско го бу -
ду ще го. Ос вое ни ям мор ских глу бин уде ля лось мень ше вни ма ния. Вме сте с тем,
по дан ным NOAA Ocean Exploration и оцен кам Ин сти ту та океа но ло гии РАН, глу -
би ны ми ро во го океа на ис сле до ва ны не бо лее 5%, а бо лее 90% глу би ны ос та ют -
ся не из вест ны ми человечеству.

Сле ду ет от ме тить, что, в от ли чие от кос ми че ской, мор ская на уч ная фан та -
сти ка от ли ча ет ся не толь ко вос тор гом пер во от кры ва те лей (как у Ж. Вер на), но и
та лас со фо би ей и кла ус т ро фо би ей (как в рас ска зах Г. Лав краф та). Ми ро вой ки -
не ма то граф ус пеш но ос во ил это на прав ле ние, сви де тель ст вом это му яв ля ют ся
та кие филь мы, как «20000 лье под во дой» (1954), фран ши за «Пи ра ты Ка риб -
ско го моря» (2003, 2006, 2007, 2011, 2017), «Вод ный мир» (1995, реж.
К.Рейн дольдс), «Ти хо оке ан ский ру беж» (2013, реж. Гиль ер мо дель То ро). Сре -
ди ран ней оте че ст вен ной ки но фан та сти ки сле ду ет от ме тить эк ра ни за цию ро ма -
на А. Бе ляе ва «Че ло век-ам фи бия» — ли де ра со вет ско го ки но про ка та в 1962 г.,
ко то рая яв ля лась при ме ром та лас со-оп ти миз ма, в про ти во вес лав краф ти ан -
ской тал ла со фо бии. Ин те рес зри те лей вы зы вал и трех се рий ный те ле ви зи он -
ный фильм «Ка пи тан Не мо» (1976).

В дан ной ста тье рас смот рим оте че ст вен ные филь мы о под вод ни ках — со -
вет ский двух се рий ный фильм «Тай на двух океа нов» (1954, реж. К. Пи пи на шви -
ли) и вы шед ший на эк ра ны че рез 70 лет по сле него рос сий ский блок ба стер
«Кра кен» (2025, реж. Н. Ле бе дев). Та кой вы бор объ ек тов ис сле до ва ния обу -
слов лен из на чаль но ге рои че ским ха рак те ром ра бо ты под вод ни ков. Об раз не аб -
ст ракт но го ге роя-по бе ди те ля, а на ше го оте че ст вен но го ге роя, не об хо дим в со -
вре мен ном ки не ма то гра фе, по сколь ку, как от ме чал Н.А. Хре нов [1], в на ча ле
XXI века про изош ла не ко то рая уте ря кол лек тив ной иден тич но сти, т.е. об ще го
чув ст ва при над леж но сти к груп пе, ос но ван но го на раз де ляе мых об щих цен но -
стях, нор мах и опы те (будь то се мья, нация, профессиональная группа или
культурное сообщество). И кинематограф должен помочь восстановить это
«общественное Я».

Фильм «Тай на двух океа нов» (ув ле ка тель ная смесь на уч ной фан та сти ки, де -
тек ти ва и шпи он ско го бое ви ка), транс ли рую щий ге рои че ский об раз под вод ни -
ков, снят по мо ти вам од но имен но го ро ма на Гри го рия Ада мо ва (1938). Со вет -
ская под вод ная лод ка «Пио нер», ос на щен ная по по след не му сло ву тех ни ки и
про во дя щая на уч но-ис сле до ва тель ские ра бо ты, на прав ля ет ся в Ат лан ти ку для
вы яс не ния при чин ги бе ли со вет ско го те п ло хо да «Арк ти ка» и фран цуз ско го ко -
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раб ля «Вик ту ар» в Ти хом океане. Однако экипаж сталкивается с происками
тайного врага (шпиона) на борту самой лодки.

Ра нее [2] уже был про ве ден струк тур ный ана лиз это го филь ма, а так же са -
мо го ро ма на по ме то ди ке У. Эко [3] и с ис поль зо ва ни ем ме то ди ки ана ли за ме -
диа тек стов Бэ зэл гэ та [4], что по зво ли ло ус та но вить от ли чия как в об ще ст вен -
но-ис то ри че ском кон тек сте вре ме ни их соз да ния, так и в струк ту ре. Кри те рия ми 
оцен ки слу жи ли идео ло гия ав то ра; ус ло вия рын ка, ко то рые оп ре де ли ли за мы -
сел и ус пех кни ги; прие мы по ве ст во ва ния [2]. От ме ча лось, что ро ман, ори ен ти -
ро ван ный на юно ше скую ау ди то рию, соз да вал ся в эпо ху то та ли тар но го ста лин -
ско го ре жи ма и от ве чал тре бо ва ни ям вре ме ни, по ка зы вая борь бу со шпио на ми
(япон ски ми) на фоне на уч но-тех ни че ско го про грес са и по ко ре ния при ро ды. В
филь ме «Тай на двух океа нов», вы шед шем на эк ра ны уже в годы «хо лод ной вой -
ны», об раз вра га не име ет чет ко вы ра жен ной на цио наль ной при над леж но сти.
Сле ду ет от ме тить, что и сам ро ман, и его эк ра ни за ция по строе ны на сле дую щих
ди хо то ми ях: вра ж деб но му, аг рес сив но му бур жу аз но му миру про ти во сто ит
друж ный мир со вет ских под вод ни ков и уче ных; по ло жи тель ные и идео ло ги че -
ски пра виль ные ге рои вы сту па ют про тив зло де ев и шпио нов; ге ро изм и са мо по -
жерт во ва ние про ти во сто ит пре да тель ст ву (будь то бра та или стра ны в це лом).
Юно му и до вер чи во му Пав ли ку про ти во пос тав лен хит рый и рас чет ли вый шпи он
Го ре лов [2].

От ме тим, что в филь ме нет чет ко вы ра жен но го глав но го ге роя — есть кол -
лек тив ный ге рой, что было ха рак тер но для со вет ско го ки не ма то гра фа того вре -
ме ни. В борь бе со шпио ном уча ст ву ют и ко ман дир лод ки Во рон цов, и сек рет ный
агент КГБ Скво реш ня, и спа сен ный по сле кру ше ния ко раб ля Пав лик. Ан ти ге рой
Го ре лов (в про шлом цир кач) — не толь ко шпи он и пре да тель, но и че ло век пол -
но стью ли шен ный мо раль ных че ло ве че ских чувств. Чтобы проникнуть на
подлодку, он убивает своего брата-близнеца.

В филь ме «Кра кен», вы шед шем на эк ра ны че рез 70 лет, уже нет шпи он ской
темы, а под ни ма ют ся на сущ ные про бле мы эко ло гии, от вет ст вен но сти че ло ве ка
за про ис хо дя щее в мире, а вме сте с тем и ста рые про бле мы кон флик та от цов и
детей/братьев, выполнения долга.

Ос нов ная идея филь ма «Кра кен» — столк но ве ние че ло ве ка с не по сти жи -
мой и древ ней си лой при ро ды в экс тре маль ных ус ло ви ях, про ти во стоя ние эки -
па жа со вре мен ной рос сий ской атом ной под вод ной лод ки и ги гант ско го дои сто -
ри че ско го мор ско го чу до ви ща — Кра ке на, про бу ж ден но го в Грен ланд ском море 
из-за нарушения режима геологоразведочных работ.

Кто та кой Кра кен, чье имя вы не се но в на зва ние филь ма? Кра кен — монстр
из скан ди нав ской ми фо ло гии, ги гант ский го ло во но гий мол люск, ата кую щий ко -
раб ли и утас ки ваю щий их на мор ское дно. Одно из пер вых упо ми на ний про то ти -
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па дан но го су ще ст ва было в ис ланд ской саге «Сага об Одде Стре ле» XIII в. н.э.
Одд в сво их пу те ше ст ви ях в Грен ланд ском море столк нул ся с мон ст ром, по хо -
жим на ост ров и ска лы. В клас си че ской ли те ра ту ре Альф ред Тен ни сон в со не те
«The Kraken» (1830) опи сы вал Кра ке на как древ нее, спя щее в глу би нах моря су -
ще ст во, ко то рое од на ж ды явит ся во вре мя кон ца све та. Жюль Верн в «20 000
лье под во дой» (1870) опи сы вал бит ву с Кра ке ном эки па жа под вод ной лод ки
«Нау ти лус». Дан ные тро пы из ми фо ло гии по влия ли на сю жет филь ма «Кра кен»,
и фак ти че ски все свой ст ва, опи сан ные в «Сага об Одде Стре ле» и со не те Тен ни -
со на, от ра зи лись на об ра зе са мо го Кра ке на. В филь ме хто ни че ское су ще ст во
Кра кен яв ля ет ся от ве том при ро ды на дей ст вия че ло ве ка. По сю же ту филь ма
Кра ке на раз бу ди ли гео ло ги из Нор ве гии, про во дя щие под вод ную гео ло ги че скую 
раз вед ку, взры вая глу бо ко вод ные сна ря ды с пре вы ше ни ем до пус ти мых норм.
Кра кен в этом филь ме яв ля ет ся не про сто мон ст ром из ми фо ло гии, ко то рый по -
жи ра ет мо ря ков по при ка зу ан та го ни ста, как в филь ме «Пи ра ты Ка риб ско го
моря: Сун дук мерт ве ца» (2008), а раз бу жен ным жи вот ным, ко то рое в по ры ве
гне ва унич то жа ет все на сво ем пути, от на уч ных стан ций до под вод ных ко раб -
лей. Та кая ал лю зия была и в дру гих на уч но-фан та сти че ских филь мах, на при -
мер, в ки не ма то гра фе Япо нии. По сле атом ной бом бар ди ров ки в Хи ро си ме и На -
га са ки 1945 г. япон цы ото бра зи ли страх и эко ло ги че скую ка та ст ро фу в соз да -
нии об раза Кайд зю, что пе ре во дит ся как «стран ный зверь», «за га доч ное чу до ви -
ще», «ги гант ский монстр». Од ним из са мых из вест ных пред ста ви те лей кайд зю
яв ля ет ся Год зил ла (из одноименного фильма «Годзилла»). В работе [5]
проанализировано развитие метафоры Годзиллы и ее отношение к экологии.
Аналогично этому, в «Кракене» пробужденный монстр выступает образом
разрушения человеком природы и нарушения ее баланса, а также показывает
бессилие человека и технологий против сил природы.

Связь с ми фом — один из глав ных стол пов со вре мен но го ки не ма то гра фа.
Кино на сле ду ет ар ха ич ные ми фо ло ги че ские струк ту ры (ар хе ти пы), что бы объ -
яс нять слож ные со ци аль ные, пси хо ло ги че ские и эк зи стен ци аль ные про бле мы,
де лая ис то рии уни вер саль ны ми и по нят ны ми для зри те ля на глу бин ном, бес соз -
на тель ном уров не [6]. По доб но ис сле до ва ни ям, про во див шим ся в работах
[7—9], рассмотрим сюжеты исследуемых фильмов с указанных позиций.

Сле ду ет от ме тить, что фильм «Кра кен» иде аль но со от вет ст ву ет уни вер -
саль ным ми фо ло ги че ским струк ту рам Джо зе фа Кэм пбел ла (мо но миф «Путь
ге роя») [10] и Кар ла Гус та ва Юнга (ар хе ти пы кол лек тив но го бессознательного)
[11].

1. Клас си че ский ге рой Вик тор Во ро нин (в са мом име ни уже дана от сыл ка:
Вик тор — по бе ди тель) от прав ля ет ся в «под зем ный мир» (оке ан) ради вы пол не -
ния дол га и спа се ния бра та Алек сан д ра и эки па жа его под лод ки. В обыч ной жиз -
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ни у них скла ды ва лись слож ные от но ше ния со стар шим бра том. В филь ме при -
сут ст ву ет сим во ли че ский «от цов ский» артефакт — часы отца, которые брат
забыл взять.

2. Зов к при клю че нию — при каз ко ман до ва ния най ти про пав шую суб ма ри ну
бра та. При сут ст ву ет и личный мотив.

3. От каз от зова (час тич ный). Внут рен ний кон фликт — лич ные со мне ния,
дав ле ние со сто ро ны контр-ад ми ра ла Оль шан ско го.

4. Встре ча с на став ни ком. Контр-ад ми рал Оль шан ский — стро гий на став -
ник, ко то рый со про во ж да ет мис сию и вво дит ог ра ни че ния. В роли сим во ли че -
ско го «на став ни ка» вы сту па ют от цов ские часы как связь с наследием.

5. Пе ре се че ние пер во го по ро га — вы ход в Грен ланд ское море, пер вые сиг -
на лы бед ст вия и по яв ле ние ано ма лий («дно поднимается»).

6. Ис пы та ния, со юз ни ки и вра ги — эки паж как со юз ни ки. Внеш ний враг —
про снув ший ся монстр.

7. При бли же ние к са мой со кро вен ной пе ще ре — по гру же ние в глу би ны, по -
иск про пав шей лод ки, пер вые пря мые кон так ты с монстром.

8. Ор дал (смер тель ное ис пы та ние). Схват ка с Кра ке ном — ата ка на бу ро вую 
плат фор му, по го ня, по пыт ки тор пед ной ата ки, ко то рые про ва ли ва ют ся, спуск на
ба ти ска фе в рас ще ли ну, вы бор — ос тать ся на за то нув шей лод ке для
ликвидация секретного оружия.

9. На гра да — вы жи ва ние, вос ста нов ле ние от но ше ний с бра том, об ре те ние
уве рен но сти в себе, любовь.

10. До ро га на зад — воз вра ще ние из опас ной зоны, по пыт ка уйти от мон ст ра 
(ре жим ти ши ны, дрейф с течением).

11. Вос кре ше ние. Фи наль ная про вер ка — мо раль ное и фи зи че ское «вос -
кре ше ние» ге роя по сле ордала.

12. Воз вра ще ние с элик си ром — по бе да над Кра ке ном, при ми ре ние с се -
мей ной трав мой, воз ник шая любовь.

Та ким об ра зом, сю жет фильм сле ду ет фор му ле Кэм пбел ла до воль но по -
сле до ва тель но.

Если рас смат ри вать про яв ле ния ар хе ти пов Юнга в пер со на жах и сю же те, то
Вик тор Во ро нин — цен траль ный ар хе тип — ге рой. В ходе сю же та про ис хо дит
его раз ви тие — от «млад ше го бра та в тени» до са мо стоя тель но го ли де ра. Внеш -
няя Тень — это Кра кен — клас си че ский ар хе тип Тени/Дра ко на. Древ нее, хао -
тич ное, раз ру ши тель ное су ще ст во из глу бин (бу к валь но из кол лек тив но го бес -
соз на тель но го/океа на). Оно про бу ж да ет ся из-за че ло ве че ской дея тель но сти
(гео ло ги че ские взры вы/экс пе ри мен ты) — сим вол сил, ко то рые че ло век сам
вы пус тил на сво бо ду. Внутренняя Тень — сложные отношения с братом
Александром (соперничество, ревность, вина).
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В со вет ском филь ме «Тай на двух океа нов», не смот ря на от сут ст вие чет ко
вы де лен но го ге роя в филь ме, так же мож но про сле дить путь ге роя, если рас -
смат ри вать об раз кол лек тив но го ге роя. В ка че ст ве него мо жет вы сту пать как
эки паж под лод ки «Пио нер» и ор га ны со вет ской гос безо пас но сти, так и два ге роя
— ка пи тан Ни ко лай Во рон цов (офи ци аль ный ли дер) и стар ши на Ан д рей Скво -
реш ня (май ор гос безо пас но сти под при кры ти ем). Имен но по след ний про во дит
ак тив ное рас сле до ва ние и ра зо бла ча ет шпиона. Итак, в этом случае основными
этапами мономифа будут следующие.

1. Мир ная жизнь в СССР. На уч ные ис сле до ва ния, про во ди мые эки па -
жем подлодки.

2. Зов к при клю че нию. За га доч ные взры вы ко раб лей в двух океа нах.
Пра ви тель ст во по ру ча ет эки па жу под вод ной лод ки «Пио нер» расследование.

3. От каз от зова. От сут ст ву ет.
4. Встре ча с на став ни ком. В этом филь ме это выс шее ко ман до ва ние и

сама сверх со вре мен ная тех ни ка под лод ки (ба ти скаф, спе ци аль ное сна ря же -
ние, вы со кая ско рость и глу би на). Скво реш ня час тич но вы сту па ет внут рен ним
«наставником» для экипажа.

5. Пе ре се че ние пер во го по ро га. Вы ход в от кры тый оке ан и пер вые
аномалии.

6. Ис пы та ния, со юз ни ки и вра ги. Со юз ни ки — весь эки паж «Пио не ра».
Враг — шпи он Го ре лов (он же быв ший цир ко вой ак ро бат). Ис пы та ния — под -
вод ные при клю че ния, об на ру же ние вражеской базы.

7. При бли же ние к са мой со кро вен ной пе ще ре. По иск и об на ру же ние ав -
то ма ти че ской вра же ской подводной базы.

8. Ор дал (смер тель ное ис пы та ние). Про ти во стоя ние со шпио ном (ко то -
рый пла ни ру ет взо рвать лод ку) и маг нит ны ми торпедами базы.

9. Рас кры тие вра га и унич то же ние уг ро зы.
10. До ро га на зад и вос кре ше ние. Воз вра ще ние эки па жа под вод ной лод -

ки «Пио нер» с победой.
11. Воз вра ще ние с элик си ром. До ка за тель ст во пре вос ход ст ва со вет -

ской нау ки и тех ни ки, тор же ст во бди тель но сти и коллективизма.
Та ким об ра зом, ус та нов ле но, что и сю жет филь ма «Тай на двух океа нов» в

ос нов ном сле ду ет струк ту ре мо но ми фа, но с силь ным ак цен том на кол лек тив
вме сто ин ди ви ду аль но го ге роя (ти пич но для со вет ско го кино). По срав не нию с
«Кра ке ном» (где силь ны лич ная се мей ная дра ма и ин ди ви ду аль ный ге рой),
здесь до ми ни ру ет кол лек тив ный миф и идео ло ги че ская яс ность. Сто ит от ме -
тить и от сут ст вие лю бов ной ли нии в этом филь ме. Жен щи на-врач, всту паю щая
в не рав ную борь бу со шпио ном, при сут ст ву ет, но ли ри че ская ли ния в филь ме от -
сут ст ву ет. В филь ме «Кра кен» воз ни ка ет вза им ная сим па тия ме ж ду ко ман ди -
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ром под лод ки Во ро ни ным и спа сен ным гид ро гео ло гом Джу ли ей, де вуш кой рус -
ско го про ис хо ж де ния из се мьи вы ехав ших в тя же лые 1990-е годы российских
ученых. Оценив храбрость и моральные качества российских подводников, она,
по всей видимости, готова вернуться в Россию.

Сле ду ет под черк нуть общ ность ос нов ных ре пер ных то чек сю жет ной ли нии
рас смат ри вае мых филь мов. Оба филь ма объ е ди ня ет тема опас ной под вод ной
экс пе ди ции на сек рет ной суб ма ри не для рас сле до ва ния ано маль ных со бы тий в
океа не и борь бы с уг ро зой. В ходе дей ст вия и в том, и в дру гом филь ме про ис хо -
дит опас ное пла ва ние подо льда ми, айс бер га ми, в ле дя ных тун не лях; встре ча с
ки та ми и ино стран ца ми, тер пя щи ми бед ст вия; борь ба с мор ски ми мон ст ра ми (в
со вет ском филь ме тоже при сут ст ву ет ги гант ский ось ми ног, за хва тив ший ба ти -
скаф). В «Тай не двух океа нов» ко ман дир под лод ки, не имея воз мож но сти
всплыть и при нять на борт по сто рон них, спа са ет ино стран ных ры ба ков от кита,
при ме нив зву ко вое ору жие. В филь ме «Кра кен» киты ок ру жа ют под лод ку, как бы 
пре ду пре ж дая об опас но сти, но вме сте с тем соз да вая ей не кую уг ро зу. Ка пи тан
при ни ма ет ре ше ние толь ко не мно го пуг нуть жи вот ных очень сла бым сиг на лом,
де мон ст ри руя за бо ту об ок ру жаю щей сре де. По ва ра на кам бу зе в ус ло ви ях ата ки 
Кра ке на, ко гда в лод ке все ру шит ся и сы пет ся, бро са ют ся спа сать ры бок из раз -
бив ше го ся ак ва риу ма. Ка за лось бы, ме лочь, но этот ху до же ст вен ный при ем
под чер ки ва ет силь ную эм па тию и че ло веч ность ге ро ев даже в экстремальной
ситуации. И, конечно, капитан Воронин не мог оставить во льдах гидрогеологов,
хотя для этого пришлось нарушить все инструкции и заслужить очередное
взыскание от контр-адмирала Ольшанского.

В филь ме «Кра кен» мно го и мел ких от сы лок к «Тай не двух океа нов», а имен -
но сход ст во фа ми лий ка пи та нов — Во ро нин и Во рон цов, чай в ста ка нах с под -
ста кан ни ка ми (как в по ез дах, от сыл ка к пу те ше ст ви ям, свя зи вре мен), по тре -
пан ная ста рая кни га Жюль Вер на. Об ра ща ет вни ма ние ат мо сфе ра друж бы ме ж -
ду чле на ми эки па жа. Даже стан дарт ное об ра ще ние «То ва рищ ко ман дир» как бы
под чер ки ва ет эти от но ше ния, осо бен но по срав не нию с два ж ды по вто рен ной
Джулией фразой в отношении француза-гидрогеолога: «Он мне не друг, а
коллега».

На соз да ние ат мо сфе ры филь мов, кро ме сю же та, без ус лов но влия ют при -
ме няе мые ви зу аль ные прие мы. Ве ли ко зна че ние по доб ран но го цве то во го ре -
ше ния. Еще Гёте в «Уче нии о цве те» («Zur Farbenlehre») [12] рас смат ри вал цвет
как пси хо фи зио ло ги че ский фе но мен с силь ным эмо цио наль но-нрав ст вен ным
воз дей ст ви ем. Цвет — мощ ный ин ст ру мент в обо их филь мах, но он ра бо та ет
со вер шен но по-раз но му из-за эпо хи, тех но ло гий и ху до же ст вен ных за дач. В
«Тай не двух океа нов» цвет под чер ки ва ет ге ро изм и тех но ло ги че ское пре вос ход -
ст во, а в «Кра ке не» — изо ля цию, на пря же ние и древ ний ужас. Фильм «Тай на
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двух океа нов» по тех но ло гии Sovcolor. Это был от но си тель но но вый и на сы щен -
ный цвет для со вет ско го кино того вре ме ни. Со вре мен ность и мощь под лод ки
«Пио нер» под чер ки ва ет на сы щен ная, от но си тель но «те п лая» и оп ти ми стич ная
па лит ра. Сце ны, где дей ст ву ет пре да тель и ди вер сант Го ре лов, вы пол не ны с
при ме не ни ем мрач ных, хо лод ных от тен ков. Это пе ре да ет гне ту щую ат мо сфе ру
скры той уг ро зы, пре да тель ст ва и ко вар ст ва. Та кой при ем опе ра то ра и ре жис се -
ра толь ко уси ли ва ет дра ма тизм, по зво ляя зри те лю фи зи че ски по чув ст во вать
столк но ве ние иде аль но го, свет ло го мира ге ро ев с тем ны ми си ла ми шпио на жа. 

В филь ме «Кра ке не» цве то вая гам ма хо лод ная, тре вож ная и реа ли стич ная.
Это от ра жа ет эво лю цию жан ра — от ге рои че ско го со вет ско го на уч ной фан та -
сти ки к со вре мен но му трил ле ру вы жи ва ния с хор рор-эле мен та ми. Цве то вые ре -
ше ния в «Кра ке не» — это не про сто кра си вая кар тин ка, а мощ ный нар ра тив ный
ин ст ру мент. Они соз да ют ощу ще ние по сто ян но го дав ле ния, хо ло да и не из беж -
но сти столк но ве ния с чем-то го раз до бо лее древ ним и мо гу ще ст вен ным, чем
че ло век и его тех но ло гии. Клю че вы ми осо бен но стя ми цве то во го ре ше ния вы -
сту па ет хо лод ная, при глу шен ная (де са ту ри ро ван ная) па лит ра. До ми ни ру ют си -
ние, циа но вые, се ро-зе ле ные и тем но-ак ва ма ри но вые тона. Это пе ре да ет хо лод
се вер ных мо рей и дав ле ние глу би ны. Во вре мя ата ки — рез кие вспыш ки взры -
вов, от ра же ния све та на воде и ме тал ле. Внут ри лод ки — тре вож ное крас ное
ава рий ное ос ве ще ние. Свет и цвет в филь ме соз да ют ощу ще ние кла ус т ро фо бии
и на пря же ния, под чер ки ва ют древ нюю, чу же род ную при ро ду Кра ке на (хо лод -
ные тона), кон тра сти ру ют «че ло ве че ское» (те п лые ак цен ты внут ри лод ки) и «не -
че ло ве че ское» (хо лод ный оке ан и монстр).

Сле ду ет от ме тить осо бен но сти мон та жа и опе ра тор ской ра бо ты как ос нов -
ных эле мен тов ки но про из вод ст ва. В филь ме «Тай на двух океа нов» (1957) при -
сут ст ву ет клас си че ский со вет ский нар ра тив ный мон таж. Пре об ла да ет ли ней -
ная струк ту ра с чет ки ми при чин но-след ст вен ны ми свя зя ми. Па рал лель ный
мон таж ис поль зу ет ся для по ка за со бы тий в двух океа нах и раз ви тия шпи он ской
ли нии. На блю да ет ся чет кое че ре до ва ние ши ро ких (мас штаб) и круп ных (эмо -
ции, по доз ре ния) пла нов. В це лом мон таж под чи нен идео ло ги че ским и
просветительским целям — показать превосходство советской техники и
бдительность экипажа.

В филь ме «Кра кен» (2025) при сут ст ву ет со вре мен ный гиб рид ный стиль:
со че та ние мед лен но го пси хо ло ги че ско го на гне та ния сме ня ет ся ди на мич ным
от кры тым столк но ве ни ем. Мон таж бо лее гиб кий, эмо цио наль ный и зре лищ ный. 
Он ра бо та ет од но вре мен но на сас пенс, хор рор и лич ную дра му (кон фликт брать -
ев Во ро ни ных). Ха рак тер на час тая сме на пла нов: круп ные лица внут ри лод ки и
ши ро кие пла ны океа на и мон ст ра. Мон таж в сце нах ата ки Кра ке на очень ди на -
мич ный (бы ст рые склей ки, фраг мен тар ный по каз мон ст ра). В пла не опе ра тор -
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ской прие мов на блю да ет ся со че та ние прак ти че ских съе мок (ре аль ная тех ни ка,
гид рав ли че ские плат фор мы для ими та ции на кло на лод ки, при кре п лен ные ка ме -
ры на кор пу се суб ма ри ны, соз даю щие эф фект «до ку мен таль ной» съем ки по гру -
же ния) и изо бра же ний, соз дан ных при по мо щи CGI (от англ. Com puter-Gen er -
ated Imagery — изо бра же ния, сге не ри ро ван ные ком пь ю те ром). Монстр по ка -
зан фраг мен тар но (щу паль ца, час ти тела), что мас ки ру ет воз мож ные не дос тат -
ки гра фи ки и уси ли ва ет ужас. На даль них пла нах он вы гля дит впе чат ляю ще ог -
ром ным. В филь ме «Тай на двух океа нов» (1957) ос нов ным ин ст ру мен том вы -
сту па ли прак ти че ские эф фек ты и ми ниа тю ры. Под вод ная лод ка «Пио нер», ко -
раб ли и тор пе ды вос про из во ди лись с по мо щью мо де лей и ма ке тов. Дви же ния
суб ма ри ны и ко раб ле кру ше ния соз да ва ли ком би ни ро ван ны ми съем ка ми. Для
сво его вре ме ни это был вы со кий тех ни че ский уро вень.

Та ким об ра зом, срав ни тель ный ана лиз филь мов «Тай на двух океа нов» и
«Кра кен» вы явил вы явил пре ем ст вен ность в жан ре оте че ст вен ной мор ской
фан та сти ки. Обе кар ти ны объ е ди ня ют на ли чие пе ре до вых оте че ст вен ных под -
ло док, спа се ние тер пя щих бед ст вие эки па жей и мас штаб ная схват ка с ги гант -
ски ми го ло во но ги ми. Вме сте с тем филь мы со от вет ст ву ют духу вре ме ни. «Тай -
на двух океа нов» — это клас си че ская со вет ская при клю чен че ская ис то рия с
пио не ра ми и рас кры ти ем шпи он ских за го во ров. Со вре мен ный фильм «Кра кен»
пе ре клю ча ет фо кус на эко ло ги че ские про бле мы, пси хо ло ги че ское на пря же ние,
ис сле до ва ние че ло ве че ских стра хов пе ред си ла ми при ро ды, а так же слож ные
лич ные взаи мо от но ше ния. Если в «Тай не двух океа нов» ги гант ский спрут — это
лишь один из эпи зо ди че ских эта пов опас но го, но при клю чен че ско го по хо да, то в
«Кра ке не» мор ское чу до ви ще вы сту па ет в роли пол но цен но го глав но го ан та го -
ни ста (кайд зю), во круг ко то ро го стро ит ся весь сю жет филь ма-ка та ст ро фы и
хор ро ра. Без ус лов но за 70 лет про изош ли пе ре ме ны и в тех ни че ском пла не
реализации историй. Если в 1950-х годах использовались комбинированные
съемки и макеты, то производство фильма «Кракен» опирается на современные
компьютерные технологии и масштабные подводные съемки.
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Ëè Öçÿíü

Ìóçûêàëüíàÿ äðàìàòóðãèÿ: îïûò àíàëèçà
êèíîìóçûêè Èñààêà Øâàðöà

Аннотация. С са мо го за рож де ния зву ко во го кино воз ник дуэт – ре жис сер и
ком по зи тор, ко то рые вы стра и ва ют со от но ше ние кад ра и му зы ки. В от ли чие от
ав то ном ных му зы каль ных про из ве де ний ки но му зы ка име ет про чную связь с сю -
же том филь ма и его рит мом. Для му зы ки кино ха рак тер на ло гич ная фраг мен -
тар ность с не боль шим чис лом за вер шен ных но ме ров (пес ни, увер тю ра на тит -
рах и дру гие), жан ро вая кон те кстность (вальс, марш, ро манс), те ма ти чес кая
рель еф ность (для ва ри а ци он но го раз ви тия). Вклю че ние зву ко вой до рож ки в
кар ти ну всег да ху до жес твен но об осно ван но. Му зы каль ная дра ма тур гия филь ма 
скла ды ва ет ся из ин ди ви ду аль ных тем ге ро ев, ха рак те рис тик про стра нства, вре -
ме ни, эпо хи. Обя за тель ным эле мен том яв ля ет ся про стра нствен ное со от но ше -
ние с изо бра же ни ем (кадр – внекад ра) и эмо ци о наль ные эф фек ты (от ил люс -
тра ции до кон тра пун кта и кон флик та). В статье рас смат ри ва ют ся при е мы функ -
ци о ни ро ва ния му зы ки Иса а ка Швар ца для со зда ния ат мос фе ры про шло го, для
пе ре да чи идей внут рен не го кон флик та ге роя, для дра ма ти чес ко го на сы ще ния
де йствия филь мов-эк ра ни за ций ли те ра тур ных про из ве де ний рус ских пи са те -
лей А. Пушкина, Ф. Достоевского.

Клю че вые сло ва: ки но му зы ка, му зы каль ная дра ма тур гия, увер тю ра к филь -
му, лейт те ма тизм, И. Шварц.

о ня тие «му зы каль ная дра ма тур гия» яв ля ет ся од ним из ос но во -
по ла гаю щих для ана ли за му зы ки в кино. Ки но ком по зи тор Ни ко -
лай Ка рет ни ков дает та кое оп ре де ле ние: «это на хо ж де ние еди -
ной сквоз ной му зы каль ной темы, объ е ди няю щей всю му зы ку и
все пла сти че ские ви до из ме не ния ха рак те ра этой темы. Ма те -

риа лом мо жет быть и раз ви тая ме ло дия, и одна ко рот кая фра за, и не кий му зы -
каль ный “шум” или не сколь ко ак кор дов» [1, с. 163]. Ком по зи тор То мас Кор га -
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нов и ки но ре жис сер Иван Фро лов в сво ем ис сле до ва нии о му зы ке в кино рас -
смат ри ва ют му зы каль ные функ ции в филь ме с трех сто рон. Пер вое – внут ри -
кад ро вая и за кад ро вая му зы ка, ко то рые яв ля ют ся мо ти ви ро ван ны ми эпи зо да ми 
(сами ге рои ис пол ня ют му зы каль ные про из ве де ния или их про слу ши ва ют) и не -
мо ти ви ро ван ны ми встав ка ми (му зы ка за ка дром по зво ля ет вы стро ить диа лог
ре жис се ра и зри те ля: вы де ле ние смы сло вых ак цен тов и те ма ти че ские ар ки-по -
вто ры, уси ле ние эмо цио наль но го про жи ва ния си туа ции). Дру гое раз де ле ние
воз мож но с точ ки зре ния об щих (идея филь ма, ат мо сфе ра мес та со бы тий) и ло -
каль ных (по во рот сю же та и сме на тем па, куль ми на ци он ные раз де лы, кон тра -
пунк ти че ское раз вер ты ва ние па рал лель ных со бы тий) дра ма тур ги че ских функ -
ций. Тре тий пласт – функ ции внеш не го (ил лю ст ра тив ная под держ ка эмо цио -
наль но го дви же ния, фо но вое зву ча ние на сты ке сцен) и внут рен не го (пер со -
наль ные ха рак те ри сти ки и их ви до из ме не ние) действия [2, с. 277-297].

Для ана ли за за ко но мер но стей му зы каль но го оформ ле ния филь ма (а шире
и лю бых про грамм, игр, про из ве де ний элек трон ных ме диа) Т. Ф. Шак пред ла га -
ет по ня тие «ме диа текст», ко то рое по зво ля ет рас смат ри вать му зы ку в кон тек сте
мно го ком по нент но го про из ве де ния. В сво ей дис сер та ции ис сле до ва тель пи -
шет: «ме диа текст – это раз но вид ность ху до же ст вен но го (син те ти че ско го) тек -
ста, слож ная по ли ви до вая и по ли жан ро вая струк ту ра, ор га ни зо ван ная че рез
сис те му эле мен тов – ви зу аль ных и зву ко вых (вер баль ные, му зы каль ные, шу -
мо вые) – на ос но ве их иерархической соподчиненности, коммуникативной
функциональности, смысловой интерпретации» [3, с. 13].

А. В. Чер ны шов, про дол жая эту идею, раз ра ба ты ва ет оп ре де ле ние «ме диа -
му зы ка», в ко то рое вхо дит и му зы ка в кино. Мно гие ком по зи то ры, ко то рые ра бо -
та ли в са мом на ча ле зву ко во го кино, пи са ли раз вер ну тые му зы каль ные темы и
но ме ра, ха рак тер ные для те ат раль ных про из ве де ний. Лишь по сте пен но фор му
и фак ту ру ки но му зы ки ста ли рас счи ты вать для воз мож но стей мон таж ных скле -
ек. Со кра щен ный до пре де ла хро но мет раж, яр кие, за по ми наю щие ся ин то на ции
(ка дан со вые по строе ния) ста ли оп ре де ляю щи ми ха рак те ри сти ка ми для со вре -
мен ной телевизионной музыки: медийные заставки шоу («джингл»), рекламные 
ролики (трейлеры и тизеры фильмов) [4].

Иса ак Шварц (1923–2009) яв ля ет ся ав то ром му зы ки к 35 спек так лям и по -
ряд ка 150 филь мам и се риа лам. Ли ри че ская ме ло ди ка, тон кий пси хо ло гизм в
вы бо ре тем бров и по строе ние му зы каль ной дра ма тур гии рас кры лись в его ра бо -
тах с про слав лен ны ми ре жис се ра ми. В кон це 1950-х го дах Шварц пи сал му зы ку 
для по ста но вок Ге ор гия Тов сто но го ва «Иди от» Ф. М. Дос то ев ско го и «Горе от
ума» А. С. Гри бое до ва в Ле нин град ском Боль шом дра ма ти че ском те ат ре име ни
М. Горь ко го. Поз же они со труд ни ча ли в спек так лях «Не скло нив шие го ло вы»
Н. Ду гла са и Г. Сми та, «На вся ко го муд ре ца до воль но про сто ты» А. Ост ров ско го.
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С дру ги ми ре жис се ра ми Шварц ра бо тал еще над не сколь ки ми по ста нов ка ми по
Островскому: «Доходное место» (Ленинградский театр имени А. С. Пушкина,
реж. Р. Суслович), «Лес» (ЦТСА, реж. В. Мотыль).

В кино Шварц де бю ти ро вал в 1958 году («Наш кор рес пон дент»). За вер шаю -
щие ра бо ты вы шли в 2004 (се риа лы: «За мыс лил я по бег…» и «Шах ма тист») и
2007 («Дом на на бе реж ной»). За вре мя ра бо ты в кино Шварц вы ра бо тал для
себя прин ци пы, ко то рые он воплощал в киномузыке:
• «му зы ка к филь му – это тема с ва риа ция ми»;
•  «му зы ка не долж на быть слож ной по сво ей фак ту ре и не долж на быть пе ре -

гру же на из лиш ни ми де та ля ми»;
• ис поль зо вать му зы ку в филь ме «не час то, не на зой ли во, а толь ко в са мых

“экс тре маль ных” слу ча ях»;
• «если му зы ка не вы ра жа ет глу бин ных, “за шиф ро ван ных”, “под вод ных” те -

че ний филь ма, его ду шев ную сущ ность, луч ше ее из кад ра уб рать»;
• «про стая по фор ме, но глу бо кая по сво ему эмо цио наль но му на ка лу» [5, с.

191].
Трех се рий ный фильм «Бра тья Ка ра ма зо вы» (1968) по од но имен но му ро ма -

ну Ф. М. Дос то ев ско го стал по след ней ра бо той ре жис се ра Ива на Пырь е ва. Он
пе ре дал ком по зи то ру под роб ный план му зы каль ной дра ма тур гии, но ра бо ту
пол но стью за вер шить не ус пел и не слышал мелодии, которые написал Шварц.

Ат мо сфе ра мес та и вре ме ни дей ст вия со бы тий соз да ет ся за счет бы то вой
му зы ки (цы ган ский ро манс в Мок ром) и ду хов ных пес но пе ний (об раз отца Зо си -
мы). При этом бы то вые ме ло дии не яв ля ют ся толь ко ло каль ны ми об раз ами. На
тит рах об ряд бо го слу же ния (пе ние хора) пе ре пле та ет ся с сим фо ни че ской те мой 
(у клар не та), что воз вы ша ет этот эпи зод до фи ло соф ско го обоб ще ния. Ком по -
зи тор не пи шет лич ные темы для ге ро ев, а кон цен три ру ет вни ма ние зри те ля на
обоб щен ных эмо цио наль но-пси хо ло ги че ских ха рак те ри сти ках. Шварц вы де ля -
ет тему до б ра, све та, люб ви, свя зан ную с об раз ами Але ши, Гру шень ки и Дмит -
рия. Тема зла – ка ра ма зов щи ны, смер дя ков щи ны. Сим фо ни че ская транс фор -
ма ция этих ме ло дий по ка зы ва ет ню ан сы в из ме няю щих ся внут рен них со стоя ни -
ях пер со на жей. Еще один важ ный дра ма тур ги че ский при ем – по втор тем, соз да -
ние му зы каль ных арок, ко то рые скре п ля ют раз лич ные эпизоды на расстоянии.
Тема из сцены письма Дмитрия Екатерине Ивановне звучит в сцене суда и во
время рассказа Дмитрия «о роковом дне» в сцене с Алешей у моста.

О му зы каль ном язы ке филь ма «Бра тья Ка ра ма зо вы» Шварц пи сал: «были
бы не пра во мер ны по пыт ки чис то му зы каль ной сти ли за ции. Боль ше того, они
были бы не ле пы ми и вред ны ми, т.к. та ко го рода му зы ка ни как не сли ва лась бы с
дру ги ми ком по нен та ми филь ма и не из беж но на ло жи ла бы на все пе чать эк лек -
ти ки <…>. По это му я по пы та юсь най ти та кой “сплав”, в ко то ром бы ор га нич но 
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со че та лись ин то на ции ка ра ма зов ско го вре ме ни, даже ин то на ции “жес то ко го”
цы ган ско го ро ман са с обо ст рен ным, по-со вре мен но му зву ча щим, гар мо ни че -
ским об рам ле ни ем» [5, с. 211]. В пись ме к Льву Ос ка ро ви чу Арн ш та му от 6 мар -
та 1968 ком по зи тор под роб но рас ска зы вал о сво ей ра бо те над «Брать я ми Ка ра -
ма зо вы ми». Он со ста вил спи сок из 21 но ме ра для пер вой се рии, ко то рые на пи -
сал. Сто ит от ме тить, что про дол жи тель ность му зы каль ных эпи зо дов точ но со -
от но сит ся с тек стом (ука за ние «до слов…», «по сле слов…») и дей ст ви ем (№ 3
«Бла го сло ве ние Але ши. С круп но го пла на пла чу ще го Але ши, па но ра ма на го род,
до сви ста Дмит рия») [5, с. 218]. Из музыки к этому фильму композитор
составил сюиту. В нее вошли ключевые номера: Увертюра, Смятение Алеши,
Финал 2-й серии, Отъезд Дмитрия. Арест и три духовные песнопения.

С ре жис се ром Сер ге ем Со ловь е вым Иса ак Шварц ра бо тал над мно ги ми кар -
ти на ми, в том чис ле соз дан ны ми по ли те ра тур ным ше дев рам рус ских клас си -
ков: А. П. Че хо ва – «Се мей ное сча стье» (ки но аль ма нах из че ты рех но велл,
1969), «Дядя Ваня» (сце ны из де ре вен ской жиз ни, 1993); А. С. Пуш ки на –
«Стан ци он ный смот ри тель» (1972). Ос мыс ли вая прин ци пы со вме ст ной ра бо ты
Со ловь ев пи сал о Швар це: «Мое до ве рие к нему оп ре де ле но пре ж де все го тем
ка че ст вом му зы ки, ко то рую он для меня пи шет. Это иде аль ное во пло ще ние тай -
ных сти хий филь ма или спек так ля в его му зы ке с тон ки ми тра ди ция ми и пе ре ли -
ва ми ду шев ных со от но ше ний ге ро ев и со от но ше ний при ро ды, сре ды с ге роя ми.
Это му зы каль ные узо ры слож ных, ино гда па ра док саль ных кон тра пунк тов к кар -
ти не, вы со кая сте пень тон ко сти ко то рых и их изя ще ст во ясно го во рит, что этот
че ло век понимает в ней все» [6]. После просмотра «Станционного смотрителя»
Акира Куросава пригласил Шварца писать музыку к фильму «Дерсу Узала»
(1975).

На чаль ные кад ры ки но лен ты по «По вес тям по кой но го Ива на Пет ро ви ча Бел -
ки на» пред став ля ют глав но го ге роя, за кад ро вый го лос ко то ро го на чи на ет не -
спеш ное по ве ст во ва ние. Пер вая му зы каль ная тема в филь ме по яв ля ет ся вме -
сте со сло ва ми за вяз ки ис то рии: «Лег ко мож но до га дать ся, что есть у меня при -
ятель из поч тен но го со сло вия смот ри те лей. В са мом деле, па мять од но го из них
мне дра го цен на. Об стоя тель ст ва не ко гда сбли зи ли нас». В кад ре по ка зы ва ют
Сам со на Вы ри на (сыг рал Н. Пас ту хов). Мед лен ное печальное соло виолончели
плавно подводит к теме Элегии Шварца, которая сопровождает титры.

Роли идут на фоне чер но вых ру ко пи сей и ри сун ков про фи лей ге ро ев Пуш ки -
на. По ми мо соз да ния ат мо сфе ры XIX века в Эле гии под чер ки ва ет ся сен ти мен -
таль ный от те нок бу ду щих со бы тий. Ме ло дия зву чит у фор те пиа но и струн ных в
Ми ма жо ре, плав ное неж ное за сты ваю щее дви же ние во вто рой ок та ве со про во -
ж да ет ся ос ти нат ным валь со вым ак ком па не мен том бас – два ак кор да (При -
мер 1). В сред нем раз де ле по яв ля ет ся клар нет, ко то рый ста нет од ним из глав -
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ных лейт тем бров. Тема Эле гии вновь про зву чит в фи на ле филь ма (1.02.00),
глав ный герой, размышлявший о судьбе несчастной девушки завершает свое
печальное повествование.

Как мы от ме ча ли ра нее, «му зы каль ный ма те ри ал кино не ред ко со став ля ет
ав тор ская му зы ка, ци та ты из из вест ных про из ве де ний, син тез спе ци аль но на -
пи сан ной му зы ки и ци тат. Бла го да ря по яв ле нию за им ст во ва ний воз мож но ак ти -
ви зи ро вать и под дер жи вать под тек сто вые функ ции, что на прав ле но на ас со циа -
тив ную па мять про све щен но го зри те ля» [7, с. 36]. Ци та ты мо гут быть мне толь -
ко му зы каль ные, но и по эти че ские.

Глав ным му зы каль ным но ме ром ки но филь ма яв ля ет ся ро манс. В. Ва си -
на-Гросс ман при ана ли зе ки но му зы ки от ме ча ет осо бое зна че ние во каль ных ме -
ло дий, не как встав ных эпи зо дов, а важ ных дра ма тур ги че ских эле мен тов. Она
пи шет: «од ной из са мых важ ных и ин те рес ных функ ций пес ни в ки но филь ме яв -
ля ет ся ее спо соб ность зву чать в ка че ст ве “при ме ты” вре ме ни и сре ды <…>.
Вы зы вая очень яр кие и оп ре де лен ные ас со циа ции, пес ня мо жет го раз до точ нее
и убе ди тель нее пе ре дать “об раз вре ме ни”» [8, с. 210]. Вслед за ис сле до ва те -
лем от не сем это и к бо лее ши ро ко му пла сту бы то вой му зы ки. Швар цу уда ет ся
соз дать для филь ма це лый ряд ро ман сов-сти ли за ций с ха рак тер ны ми ин то на -
ция ми и гар мо ни че ски ми обо ро та ми. В филь ме зву чат ро ман сы на сти хи
А. Пуш ки на. На при мер, ко гда отец Ду ни ста нет ее ис кать в Пе тер бур ге. «Го род
пыш ный, го род бед ный» (46.00) – ис пол не ние за ка дром это го ро ман са со про -
во ж да ет по каз ви дов се рых улиц, мрач ная по го да уси ли ва ет впе чат ле ние от со -
стоя ния ге роя, ко то рый попал в суету большого города, но не может найти дочь.
«Не спрашивай, зачем» у виолончели и гитары появляется, когда в тот момент,
когда, наконец, состоялась долгожданная встреча.

Пер вая сце на, где Иван Пет ро вич Бел кин едет в ка ре те (4.30), со про во ж да -
ет ся пе ни ем за ка дром «До рож ных жа лоб». Мо но тон ность пу те ше ст вия под чер -
ки ва ет ся зву ча ни ем клар не та в со про во ж де нии фор те пиа но. Ме ло дия на пи са на 
в тра ди ци ях бы то во го ро ман са XIX века (При мер 2) с плав ны ми опе ваю щи ми ин -
то на ция ми, про стым гар мо ни че ским дви же ни ем (во второй части модуляция в
параллельную мажорную тональность).
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Вто рой при езд ге роя со про во ж да ет зву ча ние ро ман са «Я ехал к вам...». Ге -
рой вспо ми на ет пер вую встре чу: ме ло дия в до-ди ез ми нор раз би та час ты ми
пау за ми, ка ж дая фра за на чи на ет ся с энер гич но го вос хо ж де ния по зву кам ак кор -
дов или скач ка на ши ро кий ин тер вал до ок та вы, за вер ша ет ся плав ной нис хо дя -
щей се кун дой. В гар мо нии ха рак тер ные прие мы ро ман со вой ли ри ки XIX века: че -
ре до ва ние тоники и доминанты, отклонение в параллельный мажор (Пример 3).

Глав ная ге рои ня филь ма – дочь Вы ри на Ду ня. Она в кар ти не не про из но сит
ни сло ва, что со от вет ст ву ет тек сту Пуш ки на. Имен но с по мо щью му зы ки рас -
кры ва ет ся ис то рия за ро ж де ния от но ше ний Ду ни и Мин ско го (Ни ки та Ми хал -
ков). Ха рак те ри зо вать Ду ню Шварц ре шил пе сен кой Мин ско го «Кра сот ки том -
ный взор» на сло ва Бу ла та Окуд жа вы (При мер 4). Од на ко цен зу ра за пре ти ла ис -
поль зо вать ав тор ский текст по эта-«шес ти де сят ни ка» в од ном ряду со сти ха ми
А. С. Пуш ки на, по это му в филь ме ро манс по яв ля ет ся лишь в ин ст ру мен таль ной
вер сии в ре ми но ре в за так то вом эле ги че ском дви же нии раз ме ра 6\8. Мин ский
иг ра ет на ги та ре, на фоне зву чат струн ные смыч ко вые и клар нет1. 

Мин ский ос та ет ся у стан ци он но го смот ри те ля и сбли жа ет ся с Ду ней (она
уха жи ва ет, пока он бо ле ет, поз же он учит ее стре лять) – эти эпи зо ды на пол не ны
зву ча ни ем ги та ры и фор те пиа но. Рез кая ти ши на на сту па ет, ко гда отец про во дил 
ко ля ску с Ду ней («в цер ковь») и Мин ским. Оди но че ст во ге роя и мрач ность слу -
чив ше го ся под черк ну то кри ком во ро на и уда ра ми ко ло ко ла (34.30).

В филь ме «Стан ци он ный смот ри тель» ре жис сер и ком по зи тор соз да ли
фильм прак ти че ски без диа ло гов в кад ре, по гру же ние в ат мо сфе ру эпо хи в ка -
мер ную об ста нов ку си туа ции про ис хо дит бла го да ря объ ем но му за кад ро во му
пла ну: текст-мыс ли ге роя (а ско рее са мо го ве ли ко го по эта) и ро ман сы. Иса ак
Шварц вспо ми нал, что за глав ную пес ню «До рож ная жа ло ба» он на пи сал в Си -
вер ском, «а ря дом, со всем не да ле ко – до мик стан ци он но го смот ри те ля и тракт,
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1 Со хра нил ся сня тый эпи зод, вы ре зан ный из кар ти ны. 



по ко то ро му про ез жал Пуш кин и его пер со на жи, а по том по этому тракту везли
прах Александра Сергеевича на родину, в Михайловское» [9, с. 158].

В ки но кар ти нах о XIX веке Иса ак Шварц стро ит дра ма тур гию на ос но ве двух
ос но во по ла гаю щих для эпо хи ро ман тиз ма жан рах – ро ман се и валь се. Пе ре ос -
мыс ле ние ме ло дий и рит мов (в том чис ле тем бро вое из ме не ние) по зво ля ет ав -
то ру за счет сти ли за ции не толь ко соз дать ат мо сфе ру эпо хи про ис хо дя щих со -
бы тий, но и пе ре дать чув ст ва ге ро ев. Бла го да ря это му му зы каль ная ли ния на сы -
ща ет не толь ко внеш нее дей ст вие ил лю ст ра тив ной со став ляю щей (сход ной с
по строе ни ем де ко ра ций и кос тю мов), но по зво ля ет уси лить дра ма тур гию ви део -
ря да за счет ин ди ви ду аль ной пси хо ло ги че ской ха рак те ри сти ки ге ро ев и фи ло -
соф ско-обоб щаю ще го фак то ра, рас кры ваю ще го идею все го про из ве де ния.

В. А. За ми хов ская при ана ли зе ки но му зы ки Швар ца к ме ло дра ме П. То до -
ров ско го «По след няя жерт ва» по од но имен ной пье се А. Н. Ост ров ско го (1975)
от ме ча ет: «ос нов ная смы сло вая на груз ка ро ман са на прав ле на на оли це тво ре -
ние тос ки, пе ча ли и то ми тель но го ожи да ния. В на ча ле лен ты тема зву чит на
фоне тит ров, яв ля ясь увер тю рой к филь му, пре до пре де ляя его жанр и ха рак те -
ри зуя эпо ху <…>. По след ний раз ро манс по яв ля ет ся в са мом кон це филь ма.
Это куль ми на ция-эпи лог, где глав ные ге рои встре ча ют ся на про гул ке и по ни ма -
ют, что их меч ты и же ла ния не ис пол ни лись <…>. Вальс ме ня ет ся на про тя -
же нии все го филь ма от клас си че ско го ис пол не ния, по ка зы ваю ще го выс шее об -
ще ст во, до характеристики Ирен и Дульчина (вальс проходит в “ироничном”
звучании у струнной группы)» [10, с. 134-135].

Ре жис сер стре мит ся под би рать для сво его про из ве де ния со от вет ст вую щий
со бы ти ям темп и тон по ве ст во ва ния. Важ ную роль в мон та же кар ти ны, без ус -
лов но, иг ра ет ки но му зы ка. Она по зво ля ет не про сто по гру зить ся в нуж ное вре -
мя, соз дать ат мо сфе ру, со от вет ст вую щую жан ру, но и ло ги че ски со еди нить все
эпи зо ды ки но лен ты, рас крыть внут рен нюю мотивацию поступков героев,
дорисовать их психологические портреты.

Иса ак Шварц в ра бо те над про из ве де ния ми на сю же ты рус ских клас си ков
бла го да ря во каль ным и ин ст ру мен таль ным жан рам не толь ко соз да ет бы то вой
фон, со от вет ст вую щий XIX веку (эта ха рак те ри сти ка лег ко уга ды ва ет ся зри те -
лем, как эле мен ты гар де ро ба пер со на жей или ма не ра их речи), но и раз но об раз -
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ную по на строе ни ям и эмо цио наль но му ко ло ри ту порт ре ти ку ге ро ев. Тем бро вые
из ме не ния в зву ча нии темы под чер ки ва ют «жи вое» со стоя ние дей ст вую щих
лиц. В не ко то рых эпи зо дах зву ча ние вме сто слов или от сут ст вие му зы ки раз ви -
ва ет ло ги ку по ве ст во ва ния, фор ми ру ет ак цен ты дра ма тур ги че ских по во ро тов и
внут рен не на пол ня ет отдельные сцены. Романсы нередко выходят за пределы
картины, сохраняя в воспоминаниях зрителя атмосферу кинопроизведения.

«В ра бо те с ки не ма то гра фом Шварц пред по чи тал жи вой ор кестр, одна и та
же тема мог ла быть ис пол не на в за ви си мо сти от мес та в кар ти не раз ны ми ин ст -
ру мен та ми»  [11, с. 30] – спра вед ли во от ме ча ет Н. Мед ве де ва. В рас смот рен -
ных кар ти нах за дей ст во ван Го су дар ст вен ный сим фо ни че ский ор кестр ки не ма -
то гра фии, ди ри же ры Эмин Ха ча ту рян («Бра тья Ка ра ма зо вы», «Станционный
смотритель») и Марк Эрмлер («Последняя жертва»).

В г.п. Си вер ский Ле нин град ской об лас ти на хо дит ся Ме мо ри аль ный Дом-
му зей Исаа ка Швар ца. Это ме сто все гда было по се щае мо из вест ны ми людь ми
– кол ле га ми и друзь я ми ком по зи то ра: «за годы его жиз ни у него в гос тях были
из вест ные ар ти сты и ре жис се ры: Бу лат Окуд жа ва, Вла ди мир Мо тыль, Вла ди -
мир Вы соц кий, Сер гей Со ловь ев, Ан д рей Ми ро нов, Зи но вий Гердт, Алек сей Ба -
та лов» [12, с. 98], а се го дня эту тра ди цию под дер жи ва ют Сер гей Ми гиц ко,
Дмит рий Ха рать ян и мно гие дру гие по чи та те ли та лан та Швар ца. Му зы ка из
филь мов про дол жа ет кон церт ную жизнь в сюи тах для сим фо ни че ско го и на род -
но го ор ке ст ра, в пе ре ло же ни ях для раз лич ных ин ст ру мен тов, ис пол ня ет ся ве ду -
щи ми ака де ми че ски ми и эс т рад ны ми пев ца ми, со став ляя «зо ло той фонд» му -
зы каль но го рос сий ско го ки не ма то гра фа.
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ïëàêàòà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся ме ха низ мы транс ля ции цен нос тей
тра ди ци он ной ки тай ской куль ту ры по сре дством ме та фо ри чес ких мо де лей в ис -
ку сстве пла ка та. Анализируются ико ног ра фи чес кие про грам мы, сим во ли чес -
кие коды и ви зу аль но-ри то ри чес кие стра те гии, за де йство ван ные в пла кат ном
про из во дстве Ки тая XX–XXI ве ков. Вы яв ле ны клю че вые кон цеп ту аль ные ме та -
фо ры (путь, цве те ние, дра кон, фе никс, ие рог лиф), опре де ля ю щие по ни ма ние
смыс ло вых узлов, свя зы ва ю щих тра ди ци он ную куль ту ру с со вре мен ны ми иде о -
ло ги чес ки ми и эс те ти чес ки ми за да ча ми. Пред ло же на ти по ло гия ме та фо ри чес -
ких мо де лей, об ла да ю щих праг ма ти чес кой на прав лен нос тью.

Клю че вые сло ва: Ки тай, пла кат, ме та фо ра, сим вол, тра ди ци он ная куль ту ра, 
ви зу аль ная ри то ри ка, ико ног ра фия, кон фу ци а нство, да о сизм, со ци а лизм, ис ку -
сство.

Ââåäåíèå

и тай ское пла кат ное ис кус ст во пред став ля ет со бой поле уни -
каль но го взаи мо дей ст вия ви зу аль ной ри то ри ки, идео ло гии и
се ман ти ки тра ди ци он ной куль ту ры. Бу ду чи пуб лич ным, об ра -
щаю щим ся к мас со вой ау ди то рии, пла кат как жанр обес пе чи ва -
ет дос туп ность куль тур ных ко дов для кол лек тив но го счи ты ва -

ния. В кон тек сте ки тай ской куль ту ры это реа ли зу ет ся пу тем ак туа ли за ции ар -
хаи че ской сим во ли ки, рас кры ваю щей глу бин ные струк ту ры на цио наль но го
куль тур но го соз на ния [7, с. 14].

Об ра ще ние к тра ди ци он ным цен но стям в пла ка те не пред по ла га ет про сто го
ци ти ро ва ния ико но гра фи че ских об раз цов, т.к. эти че ски уко ре нен ные смыс лы,
рас кры ва ют ся при ме ни тель но к ак ту аль ным по ли ти че ским, со ци аль ным или
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ком мер че ским за да чам [8, с. 31]. Этот про цесс пре вра ще ния ар хаи че ско го
сим во ла в функ цио наль ный ин ст ру мент со вре мен ной ви зу аль ной ком му ни ка -
ции пред став ля ет пред мет на стоя ще го ис сле до ва ния.

Ак ту аль ность темы оп ре де ля ет ся не сколь ки ми фак то ра ми:
• ин те ре сом к про бле мам куль тур ной па мя ти и её ви зу аль ных ма ни фе ста ций

[13, с. 5];
• рас ши ре ни ем ис сле до ва тель ско го поля в об лас ти ви зу аль ных ис сле до ва -

ний (visual studies), в рам ках ко то ро го пла кат ное ис кус ст во ис сле ду ет ся как
объ ект се мио ти че ско го и ико но ло ги че ско го ана ли за [14, с. 22];

• стра те ги ей «куль тур ной мяг кой силы», об на ру жи ваю щей осо бен но сти ре -
пре зен та ции тра ди ци он ных цен но стей в ви зу аль ной куль ту ре Ки тая [15, с.
88].
Цель ста тьи за клю ча ет ся в вы яв ле нии и сис те ма ти за ции ме та фо ри че ских

мо де лей, ис поль зо ва ние ко то рых по зво ля ет транс ли ро вать цен но сти тра ди ци -
он ной ки тай ской куль ту ры в пла кат ном ис кус ст ве, опи сы вая их риторическую и
идеологическую функциональность.

Ме то до ло ги че скую ос но ву со став ля ют: тео рия кон цеп ту аль ной ме та фо ры
Дж. Ла коф фа и М. Джон со на [1], ико но ло ги че ский ме тод Э. Па ноф ско го [2],
се мио ти че ский под ход Р. Бар та к ана ли зу ви зу аль но го об раза [3], кон цеп ции ки -
тай ской эс те ти ки, из ло жен ные в работах Ли Цзэхоу [4] и Цзун Байхуа [5].

На уч ная но виз на ис сле до ва ния со сто ит в пред ло же нии ти по ло гии ме та фо -
ри че ских мо де лей ки тай ско го пла ка та, ос но ван ной на ие рар хии ис точ ни ков их
про ис хо ж де ния, рас смат ри вае мых как еди ная ри то ри че ская сис те ма. В на уч -
ный обо рот вво дит ся по ня тие «омо фо ни че ская ме та фо ра», объ яс няю щее как
зву ко вое сход ст во слов по ро ж да ет са мо стоя тель ный смы сло вой пласт об раза,
па рал лель ный ико но гра фи че ско му и кал ли гра фи че ско му уров ням. Обос но ва на
кон цеп ция се ман ти че ской пла стич но сти тра ди ци он ных ме та фор как сис тем ной
ха рак те ри сти ки ки тай ской ви зу аль ной ри то ри ки, обес пе чи ваю щей пре ем ст вен -
ность ви зу аль но го язы ка при сме не кар ти ны мира.

Ма те риа лом ис сле до ва ния яв ля ют ся пла ка ты пе рио да Ки тай ской Рес пуб -
ли ки (1912–1949), эпо хи со циа ли сти че ско го строи тель ст ва (1949–1976), пе -
рио да ре форм (1978–2000-е) и со вре мен но го эта па (2010-е-на стоя щее вре -
мя), тео ре ти че ские тек сты и ка та ло ги ве ду щих ки тай ских исследователей
плакатного искусства [9; 10; 12].

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Клас си че ская тео рия кон цеп ту аль ной ме та фо ры, раз ра бо тан ная в рам ках
ког ни тив ной лин гвис ти ки, оп ре де ля ет ся те зи сом о том, что ме та фо ра яв ля ет ся
не фи гу рой речи, а спо со бом мыш ле ния: «Ме та фо ра про ни зы ва ет всю нашу по -

45

Ëè Äóíþé



все днев ную жизнь и про яв ля ет ся не толь ко в язы ке, но и в мыш ле нии и дей ст -
вии» [1, с. 25]. Ви зу аль ная ме та фо ра ра бо та ет по тем же прин ци пам, что и вер -
баль ная: она ус та нав ли ва ет про ек цию между источником и целью, перенося
структуру первого на вторую [16, с. 47].

В от но ше нии к пла кат но му ис кус ст ву это оз на ча ет, что ви зу аль ный об раз не -
сет в себе де но та тив ный смысл (изо бра же ние пред ме та), и кон но та ции, фор ми -
руе мые по сред ст вом ме та фо ри че ско го пе ре но са [3, с. 54]. На при мер: крас ный
цвет, ис поль зуе мый в ки тай ском пла ка те, яв ля ет ся про ек ци ей «жиз нен ной
силы», празд ни ка, дос тат ка, ра до сти, тор же ст ва и прочего, определяющего
культурную и национальную идентичности.

Сле ду ет от ме тить, что в ки тай ской тра ди ции гра ни ца ме ж ду ви зу аль ным и
вер баль ным об ра зом под виж на и ие рог лиф яв ля ет ся ви зу аль ным объ ек том с
об раз ной ис то ри ей, а жи во пис ное про из ве де ние со дер жит кал ли гра фи че скую
над пись как ком по нент ху до же ст вен но го вы ска зы ва ния [17, с. 203]. Все это
фор ми ру ет се мио ти че скую сре ду, в которой акты метафоризации существуют
на разных уровнях одновременно.

Эти ка кон фу ци ан ст ва оп ре де ли ла ие рар хию от но ше ний: го су дарь и под дан -
ный, отец и ре бе нок, муж и жена и т.д., в ко то рой цен но сти че ло ве ко лю бия, муд -
ро сти, спра вед ли во сти, вер но сти струк ту ри ро ва ли об ще ст вен ные от но ше ния
[18, с. 67]. Об ла дая вы со ким уров нем за ви си мо сти от кол лек ти ва, эти цен но сти 
оп ре де ли ли дей ст вия ин ди ви да как со ци аль но ори ен ти ро ван ные, а не ав то ном -
ные.

Эти ка дао сиз ма, оп ре де ляе мая гар мо ни ей с при ро дой, обес пе чи ла пла кат -
но му ис кус ст ву ме ди та тив ную об раз ность [5, с. 78]. На род ные ве ро ва ния сфор -
ми ро ва ли пан те он сим во ли че ских су ществ и пред ме тов (дра кон, как во пло ще -
ние вла сти; фе никс, как как символ процветания; и т.п.) [19, с. 112].

Ран ние ки тай ские пла ка ты сфор ми ро ва лись на ру бе же XIX–XX ве ков как рек -
лам ные «лун ные пла ка ты», соз да вае мые в виде ка лен да рей. Бу ду чи ре зуль та -
том влия ния ев ро пей ской рек лам ной гра фи ки, ори ен ти ро ван ной на сим во ли ку,
со от вет ст вую щую це лям ком мер че ской ком му ни ка ции [7, с. 38], пла ка ты это го
пе рио да час то изо бра жа ли жен щин на фоне пио нов, об на ру жи вая мо дель «при -
род ной кра со ты и пло до ро дия», со вме щен ной с иде ей по треб ле ния [20, с. 95].
Пла ка ты того вре ме ни ис поль зо ва ли об ра зы на цио наль но го един ст ва, фор му -
ли руе мые с по мо щью ме та фо ры спло чён но сти (бам бу ко во го леса или Ве ли кой
сте ны) [11, с. 143].

Пла кат пер вых де ся ти ле тий су ще ст во ва ния Ки тай ской На род ной Рес пуб ли -
ки пред став ля ет ис то ри че ски сфор ми ро ван ный при мер ки тай ско го ви зу аль но го
про из вод ст ва [8, с. 57], вы ра зи тель ный язык ко то ро го оп ре де лял ся транс фор -
ма ци ей тра ди ци он ных сим во ли че ских ко дов, ис поль зуе мых для ре ше ния за дач
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го су дар ст вен но го строи тель ст ва. Со ляр ные зна ки, сви де тель ст вую щие о пред -
став ле нии го су дар ст вен ной вла сти как ис точ ни ке све та для на ро да, во пло ти -
лись в пла кат ном ис кус ст ве дан но го пе рио да [21, с. 204]. Так на зы вае мый «не -
бес ный ман дат», по ла гае мый кон цеп ци ей власти, преобразился, став знаком
революции и народа, сохранив при этом структуру высшего морального
авторитета.

Об раз тру до во го кол лек ти ва, со от вет ст вую щий кон фу ци ан ской цен но сти
спло чен но го об ще ст ва (еди не ния), ши ро ко ис поль зо вал ся в ви зуа ли за ции идей
со циа ли сти че ско го строи тель ст ва [18, с. 134]. Этот нар ра тив, ис поль зую щий
ме та фо ру «пути», из вест ную в тра ди ци ях дао сиз ма и кон фу ци ан ст ва, сви де -
тель ст во вал о не зыб ле мо сти го су дар ст вен но го кур са [5, с. 91]. Символика
цвета в этот период, также, была традиционной [8, с. 74].

Пе ри од со ци аль ных пре об ра зо ва ний 1960-на ча ла 1970-х го дов оз на ме но -
вал ся транс фор ма ци ей ви зу аль ных ко дов, т.к. сим во ли че ские сис те мы пе ре жи -
ва ли пе ре ос мыс ле ние в со от вет ст вии с за да ча ми об нов ле ния об ще ст ва [8, с.
108]. Этот про цесс, при всей сво ей слож но сти, сви де тель ст во вал об ис клю чи -
тель ной се ман ти че ской пла стич но сти тра ди ци он ных об ра зов, спо соб ных адап -
ти ро вать ся к прин ци пи аль но новым контекстам при сохранении базовых
иконографических структур [16, с. 89].

Пе ри од «ре форм и от кры то сти» (1978-2000-е гг.) по зво ля ет счи тать, что
ис кус ст во ки тай ско го пла ка та пе ре жи ва ло ак тив ную транс фор ма цию [10, с.
218]. Мо ну мен таль ные тен ден ции сме ни лись ка мер ны ми и ком мер че ски ми, и
тра ди ци он ные ме та фо ри че ские мо де ли адап ти ро ва лись к но вым ус ло ви ям,
демонстрируя устойчивость символических структур.

В ра бо тах, по свя щен ных на цио наль но му един ст ву, ак ти ви зи ро ва лись об ра -
зы дра ко на и фе ник са как сим во лов не раз рыв ной свя зи раз лич ных ре гио нов
стра ны. Ме та фо ра се мьи ис поль зо ва лась для ре пре зен та ции го су дар ст вен ной
стра те гии: вос со еди не ние Гон кон га (1997) и Ма као (1999) оп ре де ли ли
визуальный нарратив «возвращения в семью» [22, с. 17].

В ком мер че ских ра бо тах ис поль зо ва лась ико но гра фия бла го по же ла тель ной 
сим во ли ки: ле ту чие мыши, мо не ты, об ла ка «жуйи» и т.п., что фор ми ро ва ло се -
мио ти че ский слой, вос ста нав ли ваю щий в па мя ти на род ные по ве рья о про цве та -
нии [19, с. 156].

На чи ная с се ре ди ны 2010-х го дов, в кон тек сте по ли ти ки «Ки тай ской меч -
ты», на блю да ет ся це ле на прав лен ная ак туа ли за ция тра ди ци он ных цен но стей в
офи ци аль ной ви зу аль ной куль ту ре [15, с. 102]. Го су дар ст вен ные пла ка ты се -
рии «Со циа ли сти че ские цен но сти» ис поль зу ют тра ди ци он ную кал ли гра фию, об -
ра зы клас си че ской жи во пи си и ар хи тек ту ры, со еди няя их с со вре мен ны ми ти по -
гра фи че ски ми ре ше ния ми. В ди зай не раз ви ва ет ся «но вый ки тай ский стиль»,
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ре ше ния ко то ро го пе ре ос мыс ли ва ют ор на мен ты цве то вые ре ше ния, ико но гра -
фию в со от вет ст вии с тен ден ция ми современной графики [23, с. 44], создавая
работы, учитывающие национальные традиции и мировую визуальную культуру.

Осо бен но стью со вре мен но го эта па мож но на звать ин сти ту цио на ли за цию
тра ди ци он ных ви зу аль ных ко дов, т.к. го су дар ст во под дер жи ва ет сре ду для вос -
про из вод ст ва и раз ви тия ме та фо ри че ских моделей в искусстве плаката [15, с.
118].

Об ра щая вни ма ние на воз мож ность ти по ло ги че ской клас си фи ка ции ме та -
фо ри че ских мо де лей, не об хо ди мо ви деть ши ро ко пред став лен ную груп пу со -
став ля ют ме та фо ры, ис поль зую щие об ра зы при род но го мира, пей заж ные, фю -
си ко морф ные (по оп ре де ле нию А. Хед до на). Они бе рут на ча ло в тра ди ции «па -
рал ле лиз ма че ло ве ка и при ро ды», характерного для китайской традиционной
картины мира [4, с. 63].

Бо та ни че ские (био морф ные) ме та фо ры ос но вы ва ют ся на об раз ах цве тов,
рас те ний, сим во ли зи рую щих со ци аль ный ста тус или ряд эмо цио наль ных
переживаний [4; 19, с. 76].

Зоо морф ные (в том чис ле и те ра то морф ные) ме та фо ры ис поль зу ют ся для
ре пре зен та ции по сту па тель но го раз ви тия стра ны [15, с. 117], не об хо ди мо сти
пре ем ст вен но сти традиций [19, с. 144].

Кро ме того, су ще ст ву ют ме та фо ры, оп ре де ляе мые об раз ами куль тур ных
ар те фак тов, как пред ме тов, соз дан ных людь ми и транс ли рую щих культурную
память.

Осо бое ме сто в ки тай ском пла ка те за ни ма ет ие рог ли фи че ский об раз, соз -
да вае мый на ос но ве на чер та ния ие рог ли фа как изо бра зи тель но го эле мен та. Его 
по яв ле ние в пла ка те оп ре де ля ет мно го слой ную ме та фо ри че скую про ек цию:
«пись мо как судь ба», «ие рог лиф как са краль ный объ ект», «кал ли гра фи че ское
мас тер ст во как нрав ст вен ное со вер шен ст во» [17, с. 215]. Ис поль зуе мая в ка -
че ст ве ме та фо ры Ве ли кая сте на функ цио ни ру ет в не сколь ких по ня тий ных сло ях 
од но вре мен но: за щи та и тер ри то ри аль ная це ло ст ность го су дар ст ва, со зи да -
тель ный труд, связь по ко ле ний и ис то ри че ская пре ем ст вен ность [11, с. 198]. В
со вре мен ных пла ка тах об раз Ве ли кой сте ны не ред ко со че та ет ся с об раз ами вы -
со ко ско ро ст ных железных дорог или космических ракет, создавая метафору,
укладывающуюся в слоган «Великое прошлое порождает великое будущее» [24, 
с. 33].

Брон зо вые тре нож ни ки, ри ту аль ные со су ды, сим во ли зи ро вав шие го су дар -
ст вен ную власть, из вест ные со вре мен Шан и Чжоу, яв ля ют ся ме та фо ра ми не -
пре рыв но сти го су дар ст вен ной тра ди ции [18, с. 201]. Неф ри то вые пред ме ты
слу жат на по ми на ни ем о кон фу ци ан ском по ла га нии неф ри та доб ро де те лью [4,
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с. 112], рав но как и Гу цинь, бу ду чи об ра зом учё но го, со от вет ст ву ет метафоре
духовного совершенства и культурной утончённости.

Ис поль зо ва ние тра ди ци он но го ор на мен та как ме та фо ры в пла кат ном ис кус -
ст ве («об ла ко», «бес ко неч ный узел» и др.) сви де тель ст ву ет о функ цио ни ро ва -
нии ор на мен таль ных сис тем на уров не ви зу аль ных мар ке ров куль тур ной при -
над леж но сти и сим во лов про цве та ния [23, с. 51]. Столь же зна чи мой сле ду ет
счи тать ме та фо ру пути (до ро ги), час то ис поль зуе мую в ки тай ской куль ту ре: ие -
рог лиф «дао» обо зна ча ет фи зи че ски ре аль ную дорогу, нравственный принцип и
космический закон одновременно [5, с. 103].

Дао сизм ис поль зу ет знак до ро ги как ос но во по ла гаю щую кон цеп цию; кон фу -
ци ан ские ре ше ния, оче вид ные в пла кат ных ком по зи ци ях, пред по чи та ют ме та -
фо ру пути как опи са ния воз мож но сти со вер шен ст во ва ния [18, с. 88]. По сле до -
ва те ли буд диз ма ви дят в дан ной ме та фо ре об раз «сре дин но го пути», ас со ции -
рую ще го ся с не об хо ди мо стью из бе га ния край но стей. По это му, мож но при знать, 
что ос нов ные ду хов ные тра ди ции Ки тая, ис поль зую щие ме та фо ру пути, спо соб -
ны вы явить ис то рию ее про ис хо ж де ния и раз ви тия в куль ту ре стра ны, т.к. та ким
спо со бом изображается прогресс, движение (транспорт, дороги, космические
корабли, иные свершения) [1, с. 44].

Про стран ст вен ная вер ти каль об ла да ет ме та фо ри че ской на груз кой: небо,
как про стран ст во про ти во сто ит зем ле и об ра зы по ле та (пти цы, ра ке ты и проч.)
сви де тель ст ву ют об ус пе хах, со вер шен ст во ва нии духа [21, с. 178]. В со вре мен -
ных пла кат ный ком по зи ци ях, свя зан ных с ос вое ни ем кос мо са, эта ме та фо ра по -
зво ля ет вос при ни мать раз ви тие тех но ло гий как вос хо ж де ние, по бе ду ци ви ли за -
ции [24, с. 41].

Цвет в ки тай ской ви зу аль ной тра ди ции, вос хо дит к сис те ме «пяти сти хий» и
об ла да ет сим во ли че ским смыс лом, по сколь ку со от но сит ся со сти хи ей, сто ро -
ной све та, ор га ном тела, эмо ци ей и т.д. [19, с. 44]. Та кая сис те ма обес пе чи ва ет
сис те му ас со циа ций, от ли чаю щую ся от ко ло ри сти че ской символики, принятой в 
Западной Европе. Например:
• крас ный цвет со от но сит ся с жиз нью, про цве та ни ем на ции, уда чей [8, с. 74]

и на уров не ис поль зо ва ния в пла ка тах, по свя щен ных про цве та нию го су дар -
ст ва, вы гля дит ор га нич но, т.к. лю бое изо бра же ние в крас ном цве те за ра нее
оп ре де ле но как бла го по же ла тель ное;

• жел тый цвет, ас со ции руе мый с зем лей, вла стью, цен тром со бы тий и зре ло -
стью (так же, в сис те ме пяти сти хий»), со хра ня ет смысл сия ния с силы на ро -
да [21, с. 192] в го су дар ст вен ной сим во ли ке, осо бен но в со че та нии с крас -
ным фо ном;

• зе ле ный и си ний цве та, бу ду чи свя зан ны ми с об раз ами вес ны, де ре ва, ис -
поль зу ют ся в пла ка тах, по свя щен ных эко ло ги че ским про бле мам, и ме та -
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фора «При ро да = жизнь» уси ли ва ет дис курс ус той чи во го раз ви тия ци ви ли -
за ции [23, с. 61];

• чер ный и бе лый цве та, тра ди ци он но ис поль зуе мые в ак тах кал ли гра фии и
ту ше вых ком по зи ци ях, ра бо та ют как ме та фо ра «инь-ян», обес пе чи ваю щая
рав но ве сие [17, с. 231], ис поль зуе мая для ука за ния на ки тай скую тра ди ци -
он ную куль ту ру, осо бен но сти на цио наль ной кар ти ны мира в ме ж ду на род ных
ви зу аль ных ком му ни ка ци ях.
Кро ме ти по ло ги че ской клас си фи ка ции в про цес се ис сле до ва ния важ ны ми

яв ля ют ся ри то ри че ские ме ха низ мы ме та фо ри за ции, определяющие:
• «ми фо ло ги за цию», в ходе ко то рой об раз ос во бо ж да ет ся от сво ей кон крет -

ной ис то ри че ской обу слов лен но сти и пре вра ща ет ся в знак [3, с. 112];
• «се ман ти че ское сгу ще ние» смыс ла, дос ти гае мое на ло же ни ем не сколь ких

сим во ли че ских сло ёв в од ном об ра зе [16, с. 72];
• прин цип «сти хи в кар ти не, кар ти на в сти хах», сфор му ли ро ван ный Су Дун по

при ме ни тель но к твор че ст ву Ван Вэя и став ший ба зо вым прин ци пом ки тай -
ской эс те ти ки [5, с. 127]. 
На ря ду с ме та фо рой зна че ние в ис кус ст ве ки тай ско го пла ка та име ет ме то -

ни мия [14, с. 89]. Изо бра же ние ха рак тер но го си лу эта ис то ри че ско го ар хи тек -
тур но го ан самб ля ре пре зен ти ру ет го су дар ст во; об раз кре сть я ни на ас со ции ру ет -
ся с тру дом на ро да как ос но вой на цио наль но го про цве та ния; фи гу ра чи таю ще го
че ло ве ка ука зы ва ет на тра ди цию об ра зо ва ния и куль тур но го со вер шен ст во ва -
ния.

Ин ст ру мен ты ме то ни мии и ме та фо ры час то взаи мо дей ст ву ют, фор ми руя
мно го уров не вые смы сло вые кон ст рук ции [21, с. 215], ха рак тер ные для ки тай -
ской ви зу аль ной тра ди ции, в ко то рой прин цип «го во рить об од ном че рез дру гое»
восходит к «Книге песен [18, с. 201]. 

Ки тай ский прин цип па рал ле лиз ма, ха рак тер ный для тра ди ций по эти че ской
и ри то ри че ской прак ти ки, во пло ща ет ся в ви зу аль ной ор га ни за ции плаката [5, с.
118]:
• сим мет рич ные ком по зи ции с пар ны ми об раз ами (дра кон и фе никс, гора и

вода, солн це и луна, вос ток и за пад стра ны) рас кры ва ют глу бин ную струк ту -
ру кос мо ло ги че ско го мыш ле ния, ос но ван но го дво ич но, стре мя ще го ся к рав -
но ве сию.

• ви зу аль ные ре ше ния об на ру жи ва ют диа лог про шло го и на стоя ще го и раз ме -
ща ют ис то ри че ски сфор ми ро вав шие ся об ра зы в со вре мен ном кон тек сте
или ря дом с ге роя ми на ше го вре ме ни, кон ста ти руя ме та фо ру «На стоя щее,
как про дол же ние ве ли ко го про шло го» [24, с. 33];
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• шриф то вые ре ше ния со от вет ст ву ют тра ди ции пар ных вер ти каль ных над пи -
сей, вос хо дя щей к идее ук ра ше ния вхо дов в дома и хра мы, фор ми рую щей
ощу ще ние ри ту аль ной за вер шён но сти [17, с. 238].
Учи ты вая, что в ки тай ском язы ке вы со ка сте пень омо фо нии, в ис кус ст ве

пла ка та час то ис поль зу ют ся омо фо ни че ские ме та фо ры, оп ре де ляю щие так на -
зы вае мый «ре бус» ви зу аль ной ком му ни ка ции, обес пе чи ваю щий чув ст во куль -
тур ной при ча ст но сти [19, с. 162]. Бу ду чи мар ке ра ми иден тич но сти и со ли дар -
но сти, они ода ри ва ют зри те лей эмо цио наль но, вы зы вая удо воль ст вие от про -
чте ния и по ни ма ния за гад ки. Осо бен ность та ких ме та фор в ис кус ст ве пла ка та
за клю ча ет ся в том, что они ус той чи вы, т.к. уко ре не ны в язы ке и не за ви сят от
исторических коллизий, что и объясняет стабильность их применения в
китайском искусстве [25, с. 71].

Функ ции ме та фо ри че ских мо де лей, ис поль зуе мых в тра ди ци он ном пла кат -
ном ис кус ст ве Ки тая, оп ре де ля ют ся не об хо ди мо стью ле ги ти ма ции го су дар ст -
вен ных про грамм и стра те гий, сви де тель ст вую щих о ци ви ли за ци он ной пре ем ст -
вен но сти [13, с. 77]. Со вре мен ная го су дар ст вен ная ви зу аль ная ком му ни ка ция
об на ру жи ва ет мно же ст вен ные об ра ще ния к об ра зу ци ви ли за ции, рас кры вая
глу би ну нар ра ти ва власти [15, с. 148], соединяя прошлое и настоящее,
обеспечивающие культурные традиции страны.

По мере того, как пла кат яв ля ет ся важ ным ин ст ру мен тов кон ст руи ро ва ния
об ще ст ва [6, с. 48]), ме та фо ры фор ми ру ют у ау ди то рии ощу ще ние при над леж -
но сти к еди но му куль тур но му яв ле нию, об ла даю ще му ис то ри че ски ми кор ня ми
[22, с. 51]. Кро ме того, пла кат пред ла га ет зри те лю спо соб при нять со вре мен -
ные из ме не ния, вос при ни мая их как раз ви тие [24, с. 48], обес пе чи вая нар ра тив
тех но ло ги че ско го прогресса, воспринимаемого как преобразуемая традиция
мастерства [23, с. 67].

Çàêëþ÷åíèå

Пред став лен ный ана лиз по зво ля ет по ла гать, что ме та фо ри че ские мо де ли,
ис поль зуе мые в ис кус ст ве китайского плаката:
• не яв ля ют ся про из воль ны ми де ко ра тив ны ми эле мен та ми, оли це тво ряя опе -

ра ции пе ре но са смыс ла [1] от тра ди ци он ных куль тур ных ис точ ни ков к ак ту -
аль ным, об ла даю щим ком мер че ским ха рак те ром;

• об ла да ют уни каль ной ри то ри че ской спе ци фи кой, транс фор ми ру ют ся на
про тя же нии ис то рии ки тай ско го пла ка та [9; 19; 21];

• кон ст руи ру ют на цио наль ную иден тич ность, объ е ди няя тра ди цию и со вре -
мен но стью [6; 13; 15];

• яв ля ют ся мно го уров не вы ми, де мон ст ри рую щи ми един ст во ви зу аль но го и
вер баль но го [4; 17; 25].
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Пер спек ти вы даль ней ше го ис сле до ва ния ме та фо ри че ских мо де лей в ки -
тай ском пла кат ном ис кус ст ве мо гут оп ре де лять ся изу че ни ем ме ха низ мов адап -
та ции тра ди ци он ных ви зу аль ных ко дов в про стран ст ве со ци аль ных се тей и но -
вых ме диа, ис сле до ва ни ем осо бен но стей их ис поль зо ва ния в ус ло ви ях рас про -
стра не ния ки тай ской визуальной культуры как инструмента культурного диалога 
[15; 23; 24].
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Ëè Ñèíüøî

Êóëüòóðíîå ðåçîíèðîâàíèå ýëåìåíòîâ ñòèëÿ
À. Í. Ñêðÿáèíà â òâîð÷åñòâå êèòàéñêèõ

êîìïîçèòîðîâ

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию ре цеп ции фи ло соф ско-эс те ти -
чес ко го на сле дия А. Н. Скря би на в твор чес тве ки тай ских ком по зи то ров ру бе жа
XX–XXI ве ков. В про ти во вес тра ди ци он ной мо де ли «вли я ния», пред по ла га ю щей
ие рар хию «центр — пе ри фе рия», пред ла га ет ся ка те го рия «куль тур но го ре зо -
нан са», по зво ля ю щая вы я вить глу бин ные онто ло ги чес кие со от ве тствия меж ду
скря бин ской зву ко вой сис те мой (мис ти чес кий ак корд, си нес те зия, транс овая
тем по раль ность) и фун да мен таль ны ми ка те го ри я ми ки тай ской эс те ти ки (сюй,
ци, шэнь, «не бес но-че ло ве чес кая со пря жён ность»). На ма те ри а ле со чи не ний
Тан Дуня, Чэнь Ци га на, Цзя Да цю ня и Е Цзю ня де мо нстри ру ет ся, что ки тай ские
ком по зи то ры не за и мству ют фор маль ные при ё мы, а пе ре осмыс ля ют скря бин -
скую эс те ти ку как от кры тую се мио ти чес кую сис те му для вы ра же ния со бствен -
ной ду хов но-ху до жес твен ной иден тич нос ти в про стра нстве гло баль но го му зы -
каль но го модернизма.

Клю че вые сло ва: Александр Скря бин, меж куль тур ный ре зо нанс, ки тай ская
ком по зи тор ская шко ла, му зы каль ный мо дер низм, фи ло со фия зву ка, транс цен -
ден тная эс те ти ка, ду хов ная мо дель.

Ââåäåíèå

те че ние зна чи тель ной час ти XX века в оте че ст вен ной и за ру -
беж ной му зы ко вед че ской тра ди ции по ня тие «влия ния» ос та ва -
лось цен траль ным по ня тий ным ин ст ру мен том при ин тер пре та -
ции меж куль тур ных взаи мо дей ст вий в ком по зи тор ском твор че -
ст ве. Осо бен но ак тив но этот тер мин при ме нял ся в кон тек сте

изу че ния взаи мо дей ст вия не ев ро пей ских му зы каль ных куль тур с нор ма тив ным
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ка но ном за пад но ев ро пей ской му зы каль ной тра ди ции. Од на ко транс фор ма ция
ис сле до ва тель ско го дис кур са, вы зван ная рас про стра не ни ем по стко ло ни аль -
ных тео ре ти че ских мо де лей и уси ле ни ем ин те ре са к гло ба ли за ци он ным про цес -
сам, по ста ви ла под со мне ние од но знач ность и эв ри сти че скую про дук тив ность
по доб но го под хо да. Кон цеп ция влия ния пред по ла га ет ие рар хич ную мо дель
транс ля ции — от «цен тра» к «пе ри фе рии», от «ори ги на ла» к «ре ци пи ен ту», —
тем са мым мар ги на ли зи руя субъ ект ную ак тив ность но си те лей иных куль тур и
ре ду ци руя их эс те ти че ские при ори те ты до производных форм.

В но вых ис сле до ва тель ских ко ор ди на тах всё бо лее ак ту аль ной пред став ля -
ет ся ка те го рия куль тур но го ре зо нан са, от кры ваю щая воз мож но сти для пе ре ос -
мыс ле ния при ро ды меж куль тур ных кон так тов в му зы каль ной сфе ре. В от ли чие
от мо де лей за им ст во ва ния, каль ки ро ва ния или ин тер тек сту аль ной ап про приа -
ции, ре зо нанс пред по ла га ет тон кую со на строй ку эс те ти че ских ми ро воз зре ний и
вы яв ле ние глу бин ных со от вет ст вий, не за тра ги ваю щих ху до же ст вен ную ав то -
но мию. Он про яв ля ет ся на уров не он то ло ги че ских струк тур, ка те го рий вос при -
ятия времени, темпоральности звучания, а также способов организации
музыкального материала в пространстве и времени.

На стоя щее ис сле до ва ние со сре до то че но на вы яв ле нии и ос мыс ле нии имен -
но та ко го типа меж куль тур ной со пря жён но сти — ху до же ст вен но го ре зо нан са,
воз ни каю ще го при ре цеп ции фи ло соф ско-эс те ти че ско го на сле дия Алек сан д ра
Ни ко лае ви ча Скря би на в твор че ст ве ки тай ских ком по зи то ров по след ней тре ти
XX — на ча ла XXI века. Скря бин ская сис те ма зву ка, ос но ван ная на си не сте ти че -
ском мыш ле нии, мис ти ко-сим во ли че ском пе ре жи ва нии вре ме ни и осо бой гар -
мо ни че ской ко ло ри сти ке, де мон ст ри ру ет па ра док саль ное, но за ко но мер ное
срод ст во с клю че вы ми пред став ле ния ми ки тай ской эс те ти ки — та ки ми как кон -
цеп ция «не бес но-че ло ве че ской со пря жён но сти», идея цир ку ля ции энер гии
«ци», а так же фи ло со фия «пус то ты», на де ляю щая ин тер вал и пау зу функ ци ей
смы сло во го и про стран ст вен но го на пол не ния [19].

Цель ис сле до ва ния — на ос но ве ме то до ло гии куль тур но го ре зо нан са вы -
явить ме ха низ мы транс фор ма ции скря бин ской эс те ти ки в ком по зи тор ской
прак ти ке ки тай ских ав то ров ру бе жа XX–XXI ве ков. Пред ме том ана ли за ста но -
вят ся спо со бы зву ко вой ор га ни за ции, ар хи тек то ни ка ком по зи ци он но го мыш ле -
ния и фи ло соф ская на прав лен ность му зы каль но го дей ст вия — как эле мен ты
ста нов ле ния ори ги наль ной композиторской идентичности в пространстве
глобального музыкального модернизма.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð

Ис сле до ва тель ское поле скря би но ве де ния вклю ча ет три ос нов ные ли нии:
ме ж ду на род ные ана ли зы позд не го сти ля ком по зи то ра, рос сий скую тра ди цию
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ин тер пре та ции и ки тай ско-рос сий ские тру ды по гар мо нии и ис пол ни тель ст ву [9, 
10, 15, 19]. В за ру беж ных ра бо тах Скря бин пред ста ёт как соз да тель «му зы -
каль но-фи ло соф ско го про ек та» с осо бой «тран со вой» мо де лью вре ме ни [9], а
«мис ти че ский ак корд» по ни ма ет ся как «ги пер функ цио наль ное поле» [8], что
позволяет сопоставлять эти принципы с гармоническим мышлением китайских
авторов.

Рос сий ская тра ди ция (Са ба не ев, Руб цо ва, Зо ри ло ва, Дят лов, Бо ри сов, То -
пи лин) фор ми ру ет кон цеп ту аль ное ядро: от «экс та ти че ской» фе но ме но ло гии
[5] и «ин ди ви ду аль ной кос мо ло ги че ской сис те мы» [3] до от ка за от со вет ско го
со ци аль но го эс сен циа лиз ма в пользу «психоэнергетической» модели [1, 6].

Ки тай ско-рос сий ские ис сле до ва ния (Ван, Ву, Сонг) раз ра ба ты ва ют по ня -
тий ную ос но ву «зву ко вой ме та фи зи ки» и «энер ге ти че ской аку сти ки» [16, 17,
18]. Тру ды по со вре мен но му ки тай ско му му зы каль но му про стран ст ву (Лау, Ли,
Фан, Niu и Цай) по ка зы ва ют, по че му кон цеп ция «куль тур но го ре зо нан са» по лу -
ча ет ме то до ло ги че скую опору именно в китайской среде [11, 12, 13, 14].

Ана лиз ли те ра ту ры вы яв ля ет три про блем ных узла: от сут ст вие ра бот, со -
пос тав ляю щих фи ло соф ско-эс те ти че ские ус та нов ки Скря би на с ки тай ской тра -
ди ци ей; ред кий вы ход за рам ки тех ни че ско го ана ли за гар мо нии и ис пол ни тель -
ст ва; не рас смот рен ность ме ха низ мов со зву чия ме ж ду скря бин ским зву ко вым
ми ром и эс те ти кой но во го по ко ле ния ки тай ских ав то ров (Цзя Да кунь, Чэнь Ци -
ган, Тан Дунь, Е Цзюнь). На ос но ве вы яв лен ных ла кун дан ное ис сле до ва ние раз -
ви ва ет кри ти ку кон цеп ции «влия ния» [1], со от но сит её с но вей ши ми ин тер пре та -
ция ми сим во ли ст ско го дис кур са [4, 7] и ин тег ри ру ет под хо ды ки тай ско-рос сий -
ских ис сле до ва ний [17, 18]. Ито гом ста но вит ся кон цеп ту аль ная мо дель «куль -
тур но го резонанса», где центральные понятия китайской эстетики («сюй»,
«шэнь», «образ вне образа») пересекаются с идеями «свет—звук—духовный
опыт».

Скря бин пред ста ёт не как ис точ ник пря мо го под ра жа ния, а как точ ка пе ре се -
че ния двух со звуч ных он то ло гий зву ча ния — рус ской и ки тай ской. Пред ло жен -
ная тео рия «куль тур но го ре зо нан са» по зво ля ет вы явить фун да мен таль ные изо -
мор фии двух эс те ти че ских сис тем — на уров не зву ко вой ме та фи зи ки, духовной 
структуры и художественной онтологии.

Ком по зи то ры Цзя Да цюнь, Чэнь Ци ган, Е Цзюн и Чжу Цзянь эр, не смот ря на
раз ли чие ин ди ви ду аль ных ху до же ст вен ных стра те гий, де мон ст ри ру ют уди ви -
тель но со звуч ное внут рен нее вос при ятие скря бин ско го му зы каль но го кос мо са.
Их со чи не ния фор ми ру ют поле ти по ло ги че ских кор ре ля ций, ох ва ты ваю щих как
струк тур но-зву ко вую ор га ни за цию, так и ло ги ку тем бро во-гар мо ни че ско го раз -
ви тия [14]. Так, фор те пи ан ная ми ниа тю ра Цзя Да цю ня стро ит ся на ос но ве не -
пре рыв ной пуль са ци он ной ди на ми ки и мно го слой но го на ло же ния гар мо ний, что
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ак туа ли зи ру ет спе ци фи че ское вос при ятие вре ме ни как те ку чей ка те го рии. В
свою оче редь, сим фо ни че ский цикл Чэ ня Ци га на Five Elements («Пять эле мен -
тов») ор га ни зу ет зву ча ние со глас но философской модели У-син, в которой
обнаруживаются метафизические переклички с космогонической символикой
скрябинского звукового универсализма.

Прин ци пи аль но важ но под черк нуть, что по доб ные па рал ле ли не сви де тель -
ст ву ют о ме ха ни че ском за им ст во ва нии или сти ли сти че ской ми мик рии. Речь
идёт о глу бо кой ав тор ской пе ре ра бот ке, в ко то рой эле мен ты ло каль ной куль тур -
ной тра ди ции всту па ют в диа лог с уни вер са лия ми мо дер ни ст ской мыс ли. Па ра -
диг ма ре зо нан са по зво ля ет пре одо леть би нар ную ди хо то мию «влияю щий —
вос при ни маю щий» и пе рей ти к мо де ли по ли цен три че ско го взаи мо дей ст вия, где
зву ча щие идеи об ре та ют но вые смы сло вые го ри зон ты в ином куль тур но-ис то -
ри че ском кон тек сте.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Алек сандр Ни ко лае вич Скря бин (1872–1915) за ни ма ет ис клю чи тель ное
по ло же ние в ис то рии рус ской му зы каль ной куль ту ры на ча ла XX сто ле тия как
ком по зи тор, чьё ху до же ст вен ное мыш ле ние фор ми ро ва лось на пе ре се че нии
ме та фи зи че ской фи ло со фии, зву ко вых но ва ций и глу бо кой сен су аль ной ин туи -
ции. Его твор че ское на сле дие пред став ля ет со бой не сум му тех ни че ских
средств, а це ло ст ную ин тен цио наль ную сис те му, в ко то рой ка ж дое зву ко вое яв -
ле ние со от не се но с уров нем сим во ли ко-фи ло соф ских зна че ний. Имен но бла го -
да ря этой струк тур ной ин те гра тив но сти скря бин ский стиль спо со бен к меж куль -
тур ной транс по зи ции, ста но вясь пред ме том про дук тив но го диа ло га в иных эс те -
ти че ских па ра диг мах.

Фун да мент ми ро воз зрен че ско го кос мо са Скря би на со став ля ют идеи, по -
черп ну тые из тео со фии, не оп ла то низ ма и спи ри туа ли сти че ских уче ний кон ца
XIX — на ча ла XX века. Цен траль ным эле мен том его кон цеп ции яв ля ет ся идея
му зы ки как ме диу ма ду хов ной транс фор ма ции, вы ра жаю щая ся в стрем ле нии к
«кос ми че ско му соз на нию» че рез син тез зву ка, цве та и пла сти че ской фор мы.
Яр чай шим во пло ще ни ем это го прин ци па вы сту па ет сим фо ни че ская по эма
Promethee: Le Poeme du Feu (1910), в ко то рой впер вые реа ли зо ван за мы сел
«кла ве си на све та» (clavier а lumieres) — ин ст ру мен та, син хро ни зи рую ще го цве -
то вую про ек цию с гар мо ни че ским дви же ни ем. Эта ау дио ви зу аль ная мо дель ил -
лю ст ри ру ет уст рем лён ность ком по зи то ра к соз да нию то таль но го ху до же ст вен -
но го про стран ст ва, вы хо дя ще го за пре де лы су гу бо му зы каль но го вос при ятия.

Гар мо ни че ское мыш ле ние Скря би на кон цен три ру ет ся во круг так на зы вае -
мо го «мис ти че ско го ак кор да» — рас ши рен но го зву ча ния, со стоя ще го из шес -
ти–один на дца ти зву ков (в наи бо лее рас про стра нён ной фор ме: C–F(диез)–
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B–E(бе моль)–A–G), на ру шаю ще го клас си че ские прин ци пы то наль ной цен тров -
ки. От каз от функ цио наль ной гар мо нии и ук ло не ние от мет ро рит ми че ской ре гу -
ляр но сти фор ми ру ют от кры тую зву ко вую сре ду, в ко то рой смысл по ро ж да ет ся
не дви же ни ем к раз ре ше нию, а ус той чи вой не оп ре де лён но стью. Та кое ком по зи -
ци он ное про стран ст во реа ли зу ет ся, в ча ст но сти, в Со на те № 7 (Messe Blanche),
где те ку чая рит ми че ская ор га ни за ция и раз мы тая пуль са ция при бли жа ют ся к
вос точ ным пред став ле ни ям о вре ме ни как не пре рыв ном по то ке — ана ло гич ном 
ме ди та тив ной цик лич но сти и ин то на ци он ной при ро де дзэн- прак тик.

Осо бое зна че ние в сис те ме скря бин ско го сти ля при об ре та ет ин то на ци он -
но-се ман ти че ская ор га ни за ция му зы каль ной тка ни, в ко то рой тембр, ди на ми ка
и гар мо ния не сут не про сто аку сти че скую, но и фи ло соф скую на груз ку [15].
Звук, в скря бин ской па ра диг ме, ут ра чи ва ет ста тус чис то фи зи че ско го фе но ме на 
и пред ста ет в роли по сред ни ка ме ж ду фе но ме но ло ги че ским вос при яти ем и
транс цен дент ным со дер жа ни ем. Та ким об ра зом, му зы каль ный жест при об ре та -
ет ха рак те ри сти ку сим во ла, спо соб но го ак туа ли зи ро вать иные уров ни соз на ния.

Не ме нее ва жен и куль тур но-ис то ри че ский син тез, оп ре де ляю щий сти ли -
сти че ский об лик твор че ст ва ком по зи то ра. В его му зы ке пе ре пле та ют ся ин то на -
ци он ные коды рус ской по эзии Се реб ря но го века, прин ци пы позд не го не мец ко го
ро ман тиз ма и цве то-зву ко вая об раз ность фран цуз ско го им прес сио низ ма. Эта
транс сти ли сти че ская при ро да мыш ле ния по зво ля ет го во рить о мно го мер но сти
ин тер пре та ци он ных воз мож но стей скря бин ско го на сле дия, спо соб но го к про -
дук тив ной адап та ции в разнообразных культурных и философских системах,
включая традицию китайской художественной мысли.

Скря бин ский стиль пред ста ет как по ли се ман ти че ское ху до же ст вен ное об ра -
зо ва ние, в ко то ром со пря га ют ся идео ло ги че ская глу би на, аку сти че ская изо бре -
та тель ность и сен су аль ная изо бра зи тель ность. Эта слож ная струк ту ра не под да -
ёт ся пря мо му вос про из ве де нию или сти ли сти че ской каль ке, од на ко соз да ёт ус -
ло вия для кон цеп ту аль но го взаи мо дей ст вия, ос но ван но го на глу бин ном эс те ти -
че ском от кли ке. Имен но та кая мно го слой ная при ро да скря бин ско го мыш ле ния и 
обес пе чи ва ет воз мож ность куль тур но го ре зо нан са, обнаруживающегося в
сочинениях китайских композиторов переходного периода конца XX — начала
XXI века.

Со вре мен ное раз ви тие ки тай ской ком по зи тор ской шко лы на ру бе же XXI века 
ха рак те ри зу ет ся стрем ле ни ем к уг луб лён ной ин ди ви дуа ли за ции ху до же ст вен -
но го язы ка и фи ло со фи за ции му зы каль но го мыш ле ния. В ус ло ви ях куль тур но го
по ли цен триз ма и рас ши ряю щей ся мен таль ной гео гра фии всё бо лее за мет ной
ста но вит ся тен ден ция к пе ре ос мыс ле нию эс те ти че ско го на сле дия Алек сан д ра
Ни ко лае ви ча Скря би на. При этом речь идёт не о пря мом за им ст во ва нии его ком -
по зи ци он ных тех ник, а о фор ми ро ва нии осо бой фор мы эс те ти че ско го со при ча -
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стия — яв ле ния, ко то рое мо жет быть оп ре де ле но как куль тур ный ре зо нанс, от -
ра жаю щий кон цеп ту аль ную со от не сён ность зву ко вых струк тур с фи ло соф ски ми 
ос но ва ния ми ав тор ско го ми ро воз зре ния.

По ка за тель ным при ме ром по доб ной ре цеп ции слу жит твор че ст во Тан Ду на
(Tan Dun), пре ж де все го та кие про из ве де ния, как The Map: Concerto for Cello и
Concerto for Paper Instruments. Не смот ря на от сут ст вие фор маль ных ци тат из
со чи не ний Скря би на, дан ные со чи не ния де мон ст ри ру ют сход ст во на уров не глу -
бин ных смы сло вых струк тур: ус та нов ка на са кра ли за цию му зы каль но го дей ст -
вия, стрем ле ние к ри туа ли за ции ис пол ни тель ско го акта, пер фор ма тив ная ор га -
ни за ция зву ко во го про стран ст ва. Здесь му зы ка ин тер пре ти ру ет ся как ме диа -
тив ное поле для транс цен дент но го опы та — в этом от но ше нии оче вид на кон цеп -
ту аль ная па рал лель с сим фо ни че ской по эмой Promethee: Le Poиme du Feu, в ко -
то рой Скря бин осу ще ст в ля ет син тез све то вых и зву ко вых эле мен тов как акт ду -
хов ной про ек ции. Ис поль зо ва ние не стан дарт ных аку сти че ских средств (бу ма га,
вода) и про стран ст вен но-те лес ной разметки исполнения в произведениях Тан
Дуна придаёт им философскую глубину, сравнимую с метафизической
концепцией звука в скрябинской традиции.

Ана ло гич ные чер ты об на ру жи ва ют ся в ор ке ст ро вой сюи те Iris devoilee Чэнь
Ци га на (Chen Qigang), со че таю щей ки тай скую ин ст ру мен таль ную тра ди цию (гуч -
жэн, пи па), во каль ные приё мы и ев ро пеи зи ро ван ную сим фо ни че скую лек си ку.
Раз дел Depression ил лю ст ри ру ет это осо бен но от чёт ли во: на ло же ния ин тер ва -
лов шес тых и де вя тых, те ку чая гар мо ни че ская ткань и от сут ст вие ус той чи вой
мет ри че ской опо ры фор ми ру ют «раз мы тое» зву ко вое про стран ст во, близ кое по
ин то на ци он ным свой ст вам к скря бин ским гар мо ни че ским ком плек сам. В дан -
ной струк ту ре тембр при об ре та ет се мио ти че скую функ цию, со от но си мую с ин -
то на ци он ной се ман ти кой Скря би на, где звук вы сту па ет но си те лем ме та фи зи че -
ских смы слов.

Осо бый ин те рес пред став ля ет твор че ст во ком по зи то ра но во го по ко ле ния
— Е Цзю ня (Ye Jun), в ча ст но сти его со чи не ние Ме ди та ция в све те. В этой ра бо -
те реа ли зу ет ся идея «све то нос ной му зы ки» как фи ло соф ски на гру жен ной аку -
сти че ской ка те го рии. От каз от ли ней но го те ма тиз ма в поль зу мик ро струк тур но -
го раз ви тия зву ко во го ма те риа ла, а так же по сте пен ное на рас та ние и рас тво ре -
ние зву ко во го по то ка че рез тон чай шие тем бро вые мо ду ля ции от сы ла ют к си не -
сте зий но му вос при ятию, на по ми наю ще му по эс те ти ке Со на ту № 10 Скря би на.
Здесь акт слу хо во го вос при ятия пе ре хо дит в ви зу аль но-ме ди та тив ное со зер ца -
ние, при об ре тая чер ты мис ти че ско го опы та.

Не смот ря на раз ли чия в сти ли сти ке и вы ра зи тель ных сред ст вах, твор че ст во 
упо мя ну тых ав то ров де мон ст ри ру ет еди ную стра те гию со еди не ния зву ко вой ор -
га ни за ции с ме та фи зи че ской про бле ма ти кой. В этом кон тек сте скря бин ская эс -
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те ти ка про яв ля ет ся не как за кры тая ком по зи ци он ная мо дель, а как от кры тая се -
мио ти че ская струк ту ра, до пус каю щая мно же ст вен ные куль тур ные транс крип -
ции и фи ло соф ские ин тер пре та ции [12]. По доб ная ин тер пре та тив ная гиб кость
пре вра ща ет Скря би на в сим во ли че ский код ки тай ской му зы каль ной мыс ли, в
свое об раз ный фи ло соф ско-ху до же ст вен ный ори ен тир, дей ст вую щий в про -
стран ст ве со вре мен но го ком по зи тор ско го мыш ле ния.

Ре цеп ция скря бин ско го на сле дия в му зы каль ной куль ту ре Ки тая XXI века вы -
хо дит за пре де лы клас си че ской мо де ли «влия ния». Она фор ми ру ет ся как акт
диа ло ги че ской ре кон ст рук ции, в рам ках ко то ро го про ис хо дит не за им ст во ва ние, 
а транс фор ма ция, не по вто ре ние, а фи ло соф ская ак туа ли за ция. Му зы каль ный
текст в этом про цес се ста но вит ся ме диу мом ми ро воз зрен че ской ар ти ку ля ции и
фор мой куль тур но го са мо вы ра же ния [8]. Та ким об ра зом, скря бин ский ре зо -
нанс в ки тай ской му зы ке но во го вре ме ни мо жет быть оха рак те ри зо ван как об -
раз цо вый слу чай про дук тив но го меж куль тур но го взаи мо дей ст вия, в ко то ром
мо дер ни ст ская парадигма европейской музыкальной мысли находит новое
семантическое измерение в условиях китайской эстетической традиции.

Ана лиз ком по зи тор ских прак тик Ки тая XXI века по зво ля ет кон ста ти ро вать:
при сут ст вие Алек сан д ра Скря би на в ху до же ст вен ном соз на нии со вре мен ных
ки тай ских ав то ров реа ли зу ет ся не в фор ме сти ли сти че ской пре ем ст вен но сти
или тех ни ки за им ст во ва ния, но в виде кон цеп ту аль ной со при ча ст но сти, струк ту -
ри руе мой как фе но мен куль тур но го ре зо нан са. В от ли чие от клас си че ской мо -
де ли «влия ния», пред по ла гаю щей ли ней ную пе ре да чу норм и приё мов от до ми -
ни рую щей к ре цеп тив ной куль ту ре, ре зо нанс пред став ля ет со бой мно го уров не -
вую, асим мет рич ную и фи ло соф ски мо ти ви ро ван ную фор му от кли ка, фор ми -
руе мую на ос но ве глу бин но го эс те ти че ско го взаи мо дей ст вия.

Ка те го рия «влия ния», ха рак тер ная для тра ди ци он ной ком па ра ти ви сти ки и
куль ту ро ло гии, опе ри ру ет би нар ной ие рар хи ей «центр — пе ри фе рия», при ко то -
рой за пад ный ху до же ст вен ный опыт рас смат ри ва ет ся в ка че ст ве уни вер саль но -
го нор ма тив но го ос но ва ния. Мо дель куль тур но го ре зо нан са, на про тив, ак цен ти -
ру ет вни ма ние на не ли ней ной диа ло гич но сти и се ман ти че ской гиб ко сти взаи мо -
дей ст вия, в рам ках ко то ро го ак туа ли зи ру ют ся не внеш ние фор мы, а внут рен ние
со от вет ст вия на уров не смы сло вых струк тур. В этом кон тек сте скря бин ская эс -
те ти ка пред ста ет не как за кры тая сис те ма зна ков, но как от кры тая фи ло соф -
ско-му зы каль ная мат ри ца, спо соб ная к адап тив но му раз во ра чи ва нию в иных
куль тур ных ко ор ди на тах.

Осо бую зна чи мость в дан ном про цес се при об ре та ет ми ро воз зрен че ская со -
пря жён ность скря бин ско го уче ния о транс цен дент ной при ро де му зы каль но го
акта с ос но во по ла гаю щи ми ка те го рия ми вос точ но го мыш ле ния. Идеи си не сте -
ти че ской ин те гра ции зву ка, све та и ду хов но го пе ре жи ва ния, ха рак тер ные для
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позд не го Скря би на, кон цеп ту аль но со от но сят ся с та ки ми фи ло соф ски ми ка те -
го рия ми, как сюй ( пус тот ность), у-вэй ( не дея ние) и дао ( путь) — по ня тия ми,
вы ра жаю щи ми це ло ст ную, не ду аль ную мо дель бы тия, в ко то рой звук пе ре ста ёт
быть фор мой изо бра же ния и ста но вит ся ме диа то ром внут рен ней транс фор ма -
ции субъ ек та.

В ком по зи тор ской прак ти ке это со от не се ние на хо дит вы ра же ние в сме ще -
нии ак цен та с ком по зи ци он ной тех ни ки на зву ко вую фи ло со фию. Так, в со чи не -
ни ях Чэнь Ци га на — Five Elements и Ink Wash Painting — зву ко вая ткань ор га ни -
зу ет ся в со от вет ст вии с прин ци па ми энер ге ти че ской транс фор ма ции и про -
стран ст вен но-вре мен ной те ку че сти. Ком по зи ци он ный про цесс здесь пред ста ет
как поле смы сло во го раз вёр ты ва ния, в ко то ром ка те го рии шэнь ( внут рен няя
оду хо тво рён ность) и сюй ста но вят ся дей ст вую щи ми эс те ти че ски ми мо ду са ми.
Та кая ло ги ка раз ви тия род ст вен но со пря же на с по ня ти ем «ду хов ной энер гии
зву ка», сфор му ли ро ван ным Скря би ном как он то ло ги че ское ос но ва ние му зы -
каль но го вы ска зы ва ния [10].

Схо жую ус та нов ку де мон ст ри ру ет и твор че ст во Цзя Да цю ня, в ча ст но сти его
пье сы ме ди та тив но го ха рак те ра. Му зы ка здесь кон ст руи ру ет ся не как ли ней но
раз вер ну тая струк ту ра, а как про цесс внут рен не го са мо осу ще ст в ле ния, ак туа ли -
зи рую щий лич но ст ное вос при ятие и на прав лен ный на бы тий ное ут вер жде ние.
По доб ное по ни ма ние ком по зи ции сов па да ет с ос нов ным те зи сом скря бин ской
эс те ти ки: му зы ка долж на не ил лю ст ри ро вать внеш нюю ре аль ность, а ини ции ро -
вать транс фор ма цию соз на ния, дей ст вуя как ме та фи зи че ское со бы тие.

Куль тур ный ре зо нанс пред ста ет как осо бая фор ма эс те ти че ской транс фор -
ма ции, в рам ках ко то рой оп ре де ляю щее зна че ние при об ре та ет не фор маль ное
сход ст во, а глу бин ная со на прав лен ность ми ро воз зрен че ских ин тен ций и ху до -
же ст вен ных стра те гий. Речь идёт о струк ту ре соз да ния но вых смы слов, ос но -
ван ной на внут рен ней пе ре клич ке фи ло соф ских и ак сио ло ги че ских ос но ва ний, а 
не на ко пи ро ва нии тех ни че ских приё мов [11]. Та кой под ход от ра жа ет бо лее ши -
ро кий куль тур ный сдвиг в му зы каль ной куль ту ре Ки тая — от па ра диг мы
рецептивного освоения к модели концептуальной автономии, от подражания —
к переосмыслению.

В дан ной пер спек ти ве фи гу ра Алек сан д ра Скря би на вы сту па ет не как внеш -
ний ис точ ник ав то ри те та, а как ка та ли за тор внут рен ней ду хов но-эс те ти че ской
ар ти ку ля ции. Его твор че ст во функ цио ни ру ет как от кры тая се мио ти че ская сис те -
ма, в рам ках ко то рой ки тай ские ком по зи то ры вы страи ва ют ори ги наль ные фор -
мы зву ко во го вы ра же ния, со еди няя на цио наль ную тра ди цию с уни вер са лия ми
мо дер ни ст ско го мыш ле ния. По тен ци ал скря бин ской мо де ли за клю ча ет ся не в
ре про дук ции за дан ных форм, а в спо соб но сти ини ции ро вать фи ло соф скую ре -
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кон фи гу ра цию му зы каль но го язы ка в ус ло ви ях транс на цио наль но го куль тур но го 
взаи мо дей ст вия.

Пред став лен ный выше ана ли ти че ский ма те ри ал по зво ля ет за клю чить, что
скря бин ская му зы ка воз ни ка ет как вы ра же ние осо бой ме та фи зи че ской по зи -
ции: зву ча ние ин тер пре ти ру ет ся как про яв ле ние соз на тель ной энер гии, фор ма
пе ре жи ва ния кос ми че ско го бы тия и сред ст во внут рен не го пре об ра зо ва ния
субъ ек та [5]. Эта ус та нов ка вы хо дит за рам ки эс те ти ки ми ме си са: ис кус ст во
фор ми ру ет са мо стоя тель ное энер ге ти че ское про стран ст во. Имен но это обес пе -
чи ва ет глу бо кое взаи мо по ни ма ние ме ж ду скря бин ской му зы каль ной фи ло со -
фи ей и ки тай ской ду хов но-эс те ти че ской тра ди ци ей.

Скря бин ская мо дель «воз ни каю щей фор мы» де мон ст ри ру ет срод ст во с ки -
тай ски ми ка те го рия ми «пус то ты» (сюй), «ци» и прин ци пом «об раза вне об раза».
Ре дук ция ме ло ди че ско го ма те риа ла до тем бро вых жес тов, ра зомк ну тая гар мо -
ни че ская ло ги ка и про цес су аль ная ткань вре ме ни соз да ют эф фект са мо за ро ж -
де ния фор мы, что со от но сит ся с ки тай ским пониманием «неслышимого звука»
как источника духовного общения [16].

Скря бин ская кон цеп ция един ст ва све та и зву ка пе ре кли ка ет ся с да ос -
ско-буд дий ским прин ци пом не раз дель но сти фор мы и пус то ты. Све то зву ко вая
сис те ма Скря би на — не де ко ра ция, а по пыт ка из ме нить спо соб вос при ятия, соз -
да вая со стоя ние «фо то ни за ции соз на ния» [1]. Это пол но стью со гла су ет ся с
китайской моделью единства эстетического и духовного.

«Та ин ст вен ный ак корд» с по зи ций ка те го рии «ци» ока зы ва ет ся не фик си ро -
ван ной струк ту рой, а цен тром энер ге ти че ской ди на ми ки [9]. В ки тай ской тра ди -
ции зву ко вая еди ни ца вос при ни ма ет ся как про яв ле ние цир ку ли рую щей энер гии, 
по это му гар мо ни че ские прин ци пы Скря би на органично воспринимаются без
прямого цитирования.

Скря бин ская кон цеп ция ис кус ст ва как пути ду хов но го рос та [2] со от но сит ся
с ки тай ской тра ди ци ей, где му зы ка вы сту па ет ин ст ру мен том са мо вос пи та ния и
очи ще ния соз на ния. По это му со вре мен ный ки тай ский аван гард (Тан Дунь, Чэнь
Ци ган, Цзя Да кунь) соз да ёт про из ве де ния с ри ту аль но стью и ду хов ной
направленностью, близкой к скрябинской телеологии [13].

Кро ме того, скря бин ский мо дер низм от ли ча ет не раз рыв с тра ди ци ей, а
стрем ле ние к кос мо ло ги че ской мо де ли [19]. Это по зво ля ет ки тай ским ком по -
зи то рам вос при ни мать Скря би на не как фи гу ру за пад но го ка но на, а как мыс ли -
те ля, чьи идеи впи сы ва ют ся в их соб ст вен ную сис те му. Возникает форма
горизонтального «созвучия» [16].

Та ким об ра зом, связь ме ж ду Скря би ным и ки тай ской ком по зи тор ской сре -
дой — это не мо дель «центр — пе ри фе рия», а пе ре се че ние двух он то ло гий зву -
ка, двух мо де лей ду хов но го опы та. «Ме та фи зи че ский ре зо нанс» объ яс ня ет ак -
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ту аль ность Скря би на в Ки тае: он ста но вит ся не внеш ним ис точ ни ком влия ния, а
от ра жаю щим про стран ст вом, уси ли ваю щим соб ст вен ные ду хов но-эс те ти че -
ские им пуль сы ки тай ской тра ди ции.

Çàêëþ÷åíèå

Ана лиз твор че ско го на сле дия Алек сан д ра Скря би на в ас пек те его фи ло соф -
ской ре цеп ции и эс те ти че ской транс фор ма ции в со вре мен ной ки тай ской ком по -
зи тор ской прак ти ке по зво ля ет ут вер ждать, что фи гу ра ком по зи то ра вы хо дит за
пре де лы на цио наль ной при над леж но сти и пре вра ща ет ся в уни вер саль ный ори -
ен тир ду хов но-ху до же ст вен но го мыш ле ния [16]. Скря бин ская зву ко вая сис те -
ма пред ста ет как от кры тая и ди на мич ная се мио ти че ская струк ту ра, об ла даю -
щая вы со кой сте пе нью транс ля ци он ной гиб ко сти и спо соб ная к ин те гра ции в
раз но об раз ные куль тур но-он то ло ги че ские кон тек сты. При этом речь идёт не о
сти ли сти че ской под ра жа тель но сти, а о кон цеп ту аль ной зву ко вой кар ти не, в
рам ках ко то рой Скря бин вы пол ня ет функцию «духовного координата» —
смыслового вектора, определяющего направление композиторского мышления
в условиях межкультурного многообразия.

Клю че вое ус ло вие фор ми ро ва ния ус той чи во го эс те ти че ско го ре зо нан са ме -
ж ду скря бин ской па ра диг мой и ки тай ской ком по зи тор ской шко лой за клю ча ет ся
в глу бо ком он то ло ги че ском род ст ве их фи ло соф ских ос но ва ний. Стрем ле ние
Скря би на к по сти же нию транс цен дент но го, его вос при ятие све та как зна ка от -
кро ве ния, а так же идея си не сте ти че ско го един ст ва вос при ни мае мых форм на -
хо дят пе ре клич ку с ба зо вы ми ка те го рия ми тра ди ци он ной ки тай ской эс те ти ки:
сюй (пус то та), ци (жиз нен ная энер гия), и (ин тен ция, вы хо дя щая за пре де лы
фор мы). Эта се ман ти че ская со пря жён ность соз да ет ус ло вия для фи ло соф ской
адап та ции скрябинских идей и их органичного включения в индивидуальные
стратегии музыкального высказывания китайских авторов [13].

Фе но мен куль тур но го ре зо нан са, в дан ном слу чае, по зво ля ет пре одо леть
ме то до ло ги че ские ог ра ни че ния тра ди ци он ной мо де ли «влия ния», опи раю щей ся 
на оп по зи ции «За пад — Вос ток» и «центр — пе ри фе рия». Вме сто ие рар хи че -
ской схе мы за им ст во ва ния вы страи ва ет ся диа ло ги че ская мо дель смы сло во го
взаи мо дей ст вия, ос но ван ная на внут рен нем род ст ве ми ро воз зрен че ских ус та -
но вок и ху до же ст вен ных им пуль сов. Взаи мо дей ст вие ки тай ских ком по зи то ров с 
эс те ти кой Скря би на не сво дит ся к транс ля ции чу ж до го кода, но транс фор ми ру -
ет ся в акт ос мыс лен но го со при сут ст вия, в ко то ром про ис хо дит не толь ко фи ло -
соф ская пе ре оцен ка тра ди ции, но и рас ши ре ние вы ра зи тель но го диа па зо на в
на прав ле нии уни вер са лий му зы каль но го мо дер низ ма.

Та ким об ра зом, скря бин ский ре зо нанс в со вре мен ной ки тай ской му зы ке
пред став ля ет со бой слож ный и мно го слой ный про цесс ху до же ст вен ной ин те -
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рио ри за ции, кон цеп ту аль ной реф лек сии и ком по зи тор ско го мо де ли ро ва ния.
Этот про цесс вы яв ля ет по тен ци ал скря бин ской сис те мы как куль тур но го кода,
спо соб но го к ин тер пре та ции в но вых кон тек стах, и од но вре мен но де мон ст ри ру -
ет из ме няю щий ся ха рак тер гло баль ной му зы каль ной коммуникации, в которой
границы становятся не барьерами, а точками сопряжения смыслов.

 Ито ги ра бо ты по ка зы ва ют, что Скря бин в ки тай ской му зы каль ной куль ту ре
функ цио ни ру ет не как объ ект сти ли сти че ско го по вто ре ния, а как ис точ ник ду -
хов но-твор че ской энер гии, спо соб ный сти му ли ро вать но вые фор мы ху до же ст -
вен но го мыш ле ния. Та кой вы вод уг луб ля ет пред став ле ния как о внут рен ней ло -
ги ке скря бин ско го ис кус ст ва, так и о про цес сах, оп ре де ляю щих раз ви тие со вре -
мен ной ки тай ской му зы каль ной куль ту ры, и тем са мым задаёт перспективу
дальнейших межкультурных и философско-эстетических исследований.

В пер спек ти ве даль ней ших ис сле до ва ний ак ту аль ным пред став ля ет ся рас -
ши ре ние гео гра фии срав ни тель но го ана ли за ре цеп ции Скря би на в му зы каль ных 
куль ту рах Вос точ ной Азии — в ча ст но сти, Япо нии и Юж ной Ко реи. Не ме нее
зна чи мым на прав ле ни ем мо жет стать изу че ние транс фор ма ции скря бин ской
эс те ти ки в циф ро вом ху до же ст вен ном про стран ст ве — в об лас тях ау дио ви зу -
аль но го ис кус ст ва, ал го рит ми че ской ком по зи ции и ин те рак тив ных форм им -
мер сив ной ме диа-сре ды. Эти на прав ле ния от кры ва ют воз мож но сти для но во го
ос мыс ле ния фи гу ры Скря би на как ме та куль тур но го сим во ла, пре одо ле ваю ще го
ис то ри че ские и на цио наль ные гра ни цы, и функ цио ни рую ще го как уни вер саль -
ный ме диа тор ду хов ной ар ти ку ля ции в мно го слой ной ху до же ст вен ной то по гра -
фии XXI сто ле тия.

Ëèòåðàòóðà

1. Бо ри сов Б. П. Фе но мен А. Н. Скря би на / Б. П. Бо ри сов. — М.: Перо, 2023. — 112 с.
2. Дят лов Д. А. По след ний опус Алек сан д ра Скря би на как му зы каль ный «эс киз» Мис те рии / Д. А.

Дят лов // Из вес тия Са мар ско го на уч но го цен тра РАН. Со ци аль ные, гу ма ни тар ные, ме ди -
ко-био ло ги че ские нау ки. — 2022. — Т. 24, № 86. — С. 64–72.

3. Зо ри ло ва Л. С. О фи ло соф ском ми ро воз зре нии А. Н. Скря би на / Л. С. Зо ри ло ва // Вест ник
МГУКИ. — 2016. — № 6 (74). — С. 82–87.

4. Кот ля рев ская И. С. Ху до же ст вен ная сис те ма А. Н. Скря би на в кон тек сте рус ской сим во ли ст -
ской эс те ти ки / И. С. Кот ля рев ская // Про бле мы му зы каль ной нау ки. — 2017. — № 2. — С.
56–68.

5. Са ба не ев Л. Л. Вос по ми на ния о Скря би не / Л. Л. Са ба не ев. — М.: Клас си ка-XXI, 2000. —
352 с.

6. То пи лин Д. И. «По эма экс та за» А. Н. Скря би на: кон цеп ция сим фо нии-по эмы / Д. И. То пи лин //
Opera Musicologica. — 2023. — Т. 15, № 4. — С. 42–61.

7. То пи лин Д. И. Алек сандр Ни ко лае вич Скря бин: эли тар ный ком по зи тор / Д. И. То пи лин // Му -
зы ка. Ис кус ст во, нау ка, прак ти ка. — 2022. — № 4 (40). — С. 52–61.

8. Agustнn Aquino O. A., Mazzola G. Contrapuntal Aspects of the Mystic Chord and Scriabin’s Piano
Sonata No. 5 // ArXiv. – 2016. – Vol. 1606. – № 05833. – 15 с.

9. Bell B. J. Mysterium Corpus: The Solo Piano Music of Alexander Scriabin // Empirical Musicology
Review. – 2022. – № 9281. – 18 с.

64

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



10. Brown M. H. “Scriabin: A Biography of the Russian Composer, 1871?1915” // Journal of
Research in Music Education. – 1996. – Vol. 44, №?2. – С. 175–189.

11. Fan J., Yang Y.-H., Dong K., Pasquier P. A Comparative Study of Western and Chinese Classical
Music based on Soundscape Models // ArXiv. – 2020. – 5.4. – 20 Feb. – 22 с.

12. Jia Niu, Tsai P.H. The influence of the characteristic style of Guangdong traditional music on the
structure of Guangdong piano music works: A study of cultural typology // Heranзa – History,
Heritage and Culture Journal. – 2024. – Т. 7, № 2. – С. 182–193.

13. Lau F. When a Great Nation Emerges: Chinese Music in the World // UCI Music. – 2023. – 12 с.
14. Li R. Global Musical Modernism in China, 1927–1979. – Ма ги стер ская дис сер та ция. Унив. Глаз -

го. – 2023. – 120 с.
15. Nicholls S. Introduction // The Notebooks of Alexander Skryabin. – New York: Oxford Univ. Press,

2018. – С. 1–23.
16. Song, L. (2021). A Study of Scriabin’s Late Musical Concepts and Creative Work. Russian

Literature and Art, (1), 144–148. 
17. Wang, W. (2012). A Study of Scriabin’s Harmony. Beijing: People’s Music Publishing House.

256 p. 
18. Wu, C. (2011). Performance Analysis of Scriabin’s “Fantasy” and Other Works [Master’s thesis]. 

Nanchang: Nanchang University. 180 p. 
19. Yansori A. Scriabin as a Russian Cosmist // Studies in East European Thought. – 2023. – №

2023-12-07. – С. 45–61.

REFEREBCES

1. Borisov B. P. Fenomen A. N. Skryabina / B. P. Borisov. — M.: Pero, 2023. — 112 s.
2. Dyatlov D. A. Poslednii opus Aleksandra Skryabina kak muzykal’nyi «ehskiz» Misterii / D. A. Dyatlov

// Izvestiya Samarskogo nauchnogo tsentra RAN. Sotsial’nye, gumanitarnye, mediko-biologicheskie 
nauki. — 2022. — T. 24, № 86. — S. 64–72.

3. Zorilova L. S. O filosofskom mirovozzrenii A. N. Skryabina / L. S. Zorilova // Vestnik MGUKI. —
2016. — № 6 (74). — S. 82–87.

4. Kotlyarevskaya I. S. Khudozhestvennaya sistema A. N. Skryabina v kontekste russkoi simvolistskoi
ehstetiki / I. S. Kotlyarevskaya // Problemy muzykal’noi nauki. — 2017. — № 2. — S. 56–68.

5. Sabaneev L. L. Vospominaniya o Skryabine / L. L. Sabaneev. — M.: Klassika-XXI, 2000. — 352 s.
6. Topilin D. I. «Poehma ehkstaza» A. N. Skryabina: kontseptsiya simfonii-poehmy / D. I. Topilin // Op era 

Musicologica. — 2023. — T. 15, № 4. — S. 42–61.
7. Topilin D. I. Aleksandr Nikolaevich Skryabin: ehlitarnyi kompozitor / D. I. Topilin // Muzyka. Iskusstvo,

nauka, praktika. — 2022. — № 4 (40). — S. 52–61.
8. Agustнn Aquino O. A., Mazzola G. Con tra pun tal As pects of the Mys tic Chord and Scriabin’s Pi ano

So nata No. 5 // ArXiv. – 2016. – Vol. 1606. – № 05833. – 15 s.
9. Bell B. J. Mysterium Cor pus: The Solo Pi ano Mu sic of Al ex an der Scriabin // Em pir i cal Mu si col ogy

Re view. – 2022. – № 9281. – 18 s.
10. Brown M. H. “Scriabin: A Bi og ra phy of the Rus sian Com poser, 1871-1915” // Jour nal of Re -

search in Mu sic Ed u ca tion. – 1996. – Vol. 44, № 2. – S. 175–189.
11. Fan J., Yang Y.-H., Dong K., Pasquier P. A Com par a tive Study of West ern and Chi nese Clas si cal

Mu sic based on Soundscape Mod els // ArXiv. – 2020. – 5.4. – 20 Feb. – 22 s.
12. Jia Niu, Tsai P.H. The in flu ence of the char ac ter is tic style of Guangdong tra di tional mu sic on the

struc ture of Guangdong pi ano mu sic works: A study of cul tural typology // Heranзa – His tory, Her i -
tage and Cul ture Jour nal. – 2024. – T. 7, № 2. – S. 182–193.

13. Lau F. When a Great Na tion Emerges: Chi nese Mu sic in the World // UCI Mu sic. – 2023. – 12 s.
14. Li R. Global Mu si cal Mod ern ism in China, 1927–1979. – Magisterskaya dissertatsiya. Univ.

Glazgo. – 2023. – 120 s.
15. Nicholls S. In tro duc tion // The Note books of Al ex an der Skryabin. – New York: Ox ford Univ. Press,

2018. – S. 1–23.
16. Song, L. (2021). A Study of Scriabin’s Late Mu si cal Con cepts and Cre ative Work. Rus sian Lit er a -

ture and Art, (1), 144–148. 
17. Wang, W. (2012). A Study of Scriabin’s Har mony. Beijing: Peo ple’s Mu sic Pub lish ing House.

256 p. 

65

Ëè Ñèíüøî



18. Wu, C. (2011). Per for mance Anal y sis of Scriabin’s “Fan tasy” and Other Works [Mas ter’s the sis]. 
Nanchang: Nanchang Uni ver sity. 180 p. 

19. Yansori A. Scriabin as a Rus sian Cos mist // Stud ies in East Eu ro pean Thought. – 2023. – №
2023-12-07. – S. 45–61.

Дата поступления рукописи в редакцию: 12.06.2026
Дата принятия рукописи в печать: 26.08.2026ас пи рант, Рос сий скии го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет им.А.Н.Гер це на, 

66

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



Ïó Æóí

Ìèôîëîãè÷åñêèå ìîòèâû â ãðîáíèöå
Òóòàíõàìîíà: íàððàòèâû âå÷íîé æèçíè

Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу ми фо ло ги чес ких мо ти вов, за пе чат -
лён ных в жи во пис ном убра нстве и по гре баль ном ин вен та ре гроб ни цы Ту тан ха -
мо на (KV62) в До ли не ца рей. На осно ве ком плек сно го рас смот ре ния фрес ко вых 
сцен по гре баль ной ка ме ры, тек сту аль ных ис точ ни ков — «Амдуат», «Кни ги Мёр -
твых», «Кни ги Не бес ной Ко ро вы» — и сак раль ных ар те фак тов вы яв ля ет ся
устой чи вая на рра тив ная стра те гия, под чи нён ная идее веч но го воз рож де ния.
Уста нав ли ва ет ся, что про стра нство гроб ни цы ко нстру и ро ва лось как фи зи чес -
кая ма ни фес та ция со ляр но-оси ри чес ко го ри ту а ла: царь од но вре мен но иден ти -
фи ци ро вал ся с Оси ри сом как вер ши те лем за гроб но го суда и с Ра как оли цет во -
ре ни ем цик ли чес ко го об нов ле ния. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся се ман ти ке че ты -
рёх стен по гре баль ной ка ме ры, ико ног ра фии го ло вы Не фер те ма, зо ло той мас -
ке, ка но пи чес ко му ан сам блю и уни каль но му эк зем пля ру «Кни ги Не бес ной Ко ро -
вы» на внеш нем ков че ге. Де ла ет ся вы вод, что со во куп ность на рра тив ных про -
грамм гроб ни цы пред став ля ет со бой це лос тный кос мо ло ги чес кий текст, в ко то -
ром смерть фа ра о на осмыс ля ет ся как усло вие его онто ло ги чес ко го пре об ра же -
ния.

Клю че вые сло ва: Ту тан ха мон, KV62, ми фо ло гия Древ не го Егип та, веч ная
жизнь, Оси рис, Ра, Амдуат, Кни га Мёр твых, Кни га Не бес ной Ко ро вы, на рра ти вы 
за гроб но го мира.

т кры тие гроб ни цы Ту тан ха мо на (KV62) в но яб ре 1922 года Го -
вар дом Кар те ром ста ло од ним из наи бо лее зна чи мых со бы тий в 
ис то рии ми ро вой ар хео ло гии. Прак ти че ски не тро ну тый по гре -
баль ный ком плекс фа рао на XVIII ди на стии, скон чав ше го ся око -
ло 1323 года до н. э. в воз рас те при бли зи тель но де вят на дца ти

лет, пре дос та вил ис сле до ва те лям бес пре це дент ный по пол но те ма те ри ал для
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изу че ния еги пет ских ре ли ги оз ных и ми фо ло ги че ских сис тем эпо хи Но во го цар -
ст ва [1, с. 13–15]. Тем не ме нее, не смот ря на ши ро кую из вест ность, смы сло вое 
на пол не ние нар ра тив ных про грамм гроб ни цы — её жи во пис ные цик лы, тек сты
на ков че гах, са краль ные пред ме ты — по сей день ос та ёт ся пред ме том
дискуссий.

Це лью на стоя ще го ис сле до ва ния яв ля ет ся ана лиз ми фо ло ги че ских мо ти -
вов KV62 как сис тем но ор га ни зо ван но го нар ра ти ва о веч ной жиз ни. Рас смат ри -
вае мые ис точ ни ки вклю ча ют: на стен ную жи во пись по гре баль ной ка ме ры, тек -
сты «Ам ду ат», «Кни ги Мёрт вых» и «Кни ги Не бес ной Ко ро вы», а так же кон крет -
ные ар те фак ты — зо ло тую мас ку, де ре вян ную го ло ву Не фер те ма и ка но пи че -
ский ан самбль. Ме то до ло ги че ской ос но вой слу жит ин тер пре та ци он ный под ход
Я. Асс ма на, рас смат ри ваю ще го еги пет скую по гре баль ную куль ту ру как сис те му
«куль тур ных семантик» смерти [2, с. 7–11], дополненный иконографическим
анализом в духе Э. Хорнунга [3, с. 22–35].

KV62 пред став ля ет со бой от но си тель но не боль шой по гре баль ный ком -
плекс, со стоя щий из ко ри до ра, при хо жей, до пол ни тель ной ка ме ры и глав но го
по гре баль но го зала с при мы каю щей со кро вищ ни цей. По срав не нию с ти по вы ми
гроб ни ца ми XVIII ди на стии, гроб ни ца Ту тан ха мо на от ли ча ет ся не стан дарт ной
пла ни ров кой, что ряд егип то ло гов объ яс ня ет её пер во на чаль ным пред на зна че -
ни ем для не ко ро лев ско го по гре бе ния либо экс трен ны ми об стоя тель ст ва ми
смер ти юно го царя [4, с. 98–102]. Един ст вен ным ук ра шен ным по ме ще ни ем яв -
ля ет ся по гре баль ная ка ме ра — факт весь ма по ка за тель ный: вся ико но гра фи -
че ская про грам ма сосредоточена именно там, где располагалась мумия
фараона, заключённая в четырёх ковчегах, трёх саркофагах и золотой маске.

Дж. Тэй лор убе ди тель но по ка зал, что еги пет ское по гре баль ное про стран ст -
во не яв ля лось ней траль ным вме сти ли щем для умер ше го, но было скон ст руи ро -
ва но как ри ту аль но ак тив ная сре да, в ко то рой му мия по ме ща лась в точ ку пе ре -
се че ния не сколь ких пла стов ми фо ло ги че ско го вре ме ни [5, с. 31–33]. Сте ны ка -
ме ры вы сту па ли свое об раз ным кос мо ло ги че ским «эк ра ном», на ко то ром раз во -
ра чи вал ся нар ра тив о пе ре хо де из мира зем но го в мир веч но сти. Ори ен та ция
сцен — по ча со вой стрел ке от вхо да — вос про из во ди ла су точ ный цикл дви же -
ния солн ца, де лая само ар хи тек тур ное про стран ст во ана ло гом под зем но го мира
Дуат [6].

Се вер ная сте на функ цио ни ру ет как ви зу аль ный и ду хов ный фо кус по гре -
баль ной ка ме ры. Три сце ны, рас по ло жен ные спра ва на ле во, об ра зу ют связ ный
нар ра тив ный фраг мент. Пер вая изо бра жа ет пре ем ни ка Ту тан ха мо на — Эйе —
в об ла че нии жре ца, со вер шаю ще го ри ту ал «от вер за ния уст» над му ми ей царя.
Этот об ряд, за фик си ро ван ный в мно го чис лен ных еги пет ских тек стах, был при -
зван вер нуть умер ше му спо соб ность го во рить, ви деть и ды шать, тем са мым вос -
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ста нав ли вая пол но ту его су ще ст во ва ния в за гроб ном мире [5, с. 185–188]. Су -
ще ст вен но, что ис пол не ние ри туа ла сыном — биологическим или ритуально
усыновлённым — было условием успешного перехода в иное бытие.

Цен траль ная сце на се вер ной сте ны — при ём Ту тан ха мо на не бес ной бо ги -
ней Нут. Нут, бо ги ня неба, пер со ни фи ци ро ва ла цик лич ность воз ро ж де ния: ка ж -
дый ве чер она по гло ща ла солн це и ка ж дое утро по ро ж да ла его вновь. Ото жде ст -
в ле ние умер ше го фа рао на с сол неч ным дис ком, при ни мае мым ло ном Нут, слу -
жи ло ви зу аль ной ме та фо рой обе щан но го вос кре се ния [2, с. 159–162]. Край -
няя ле вая сце на — изо бра же ние Ту тан ха мо на пе ред Оси ри сом; за ца рём сто ит
его ка — двой ник-жиз нен ная сила. Это ото жде ст в ле ние умер ше го мо нар ха с
Оси ри сом яв ля лось цен траль ным для еги пет ско го за упо кой но го бо го сло вия:
фараон, прошедший через смерть, становился Осирисом, обретая над ним
власть и его бессмертие [1, с. 125–127].

На вос точ ной сте не раз вёр ну та сце на по гре баль ной про цес сии, уни каль ная
для цар ских гроб ниц Но во го цар ст ва: имен но в KV62 она встре ча ет ся в пол ном
виде впер вые сре ди фа ра он ских усы паль ниц [4, с. 108]. Му мия Ту тан ха мо на,
воз ле жа щая на сар ко фа ге, ук ре п лён ном на по гре баль ных са нях, вле чёт ся две -
на дца тью жре ца ми в бе лых льня ных оде ж дах. Циф ра две на дцать со от вет ст ву ет
чис лу ноч ных ча сов в «Ам ду ат» и тем са мым впле та ет про цес сию в кос мо ло ги -
че ский нар ра тив ноч но го пу те ше ст вия солн ца. Ря дом за пе чат ле ны двое ви зи -
рей и, по всей ви ди мо сти, Хо рем хеб — бу ду щий фараон [6]. Нарратив
восточной стены маркирует момент перехода — смерть как «пересечение
горизонта».

Юж ная сте на была по свя ще на при бы тию Ту тан ха мо на в за гроб ный мир. Хотя
зна чи тель ная её часть по стра да ла, со хра ни лись изо бра же ния царя в ок ру же нии
Ану би са, Ха тор и Иси ды. Ха тор — бо ги ня люб ви, кра со ты и воз ро ж де ния — тра -
ди ци он но встре ча ла умер ших на по ро ге ино го мира, обес пе чи вая им за щи ту и
по кро ви тель ст во [5, с. 269–270]. Ану бис, бог-ша кал, па тро ни ро вал му ми фи ка -
цию и со про во ж дал умер ших в зал суда Оси ри са. По яв ле ние этих фи гур фик си -
ро ва ло куль ми на цию нарратива: фараон пересёк границу миров и встречен
богами как один из них.

За пад ная сте на со дер жит сце ну из «Ам ду ат» («То, что в За гроб ном мире»)
— важ ней ше го за упо кой но го тек ста Но во го цар ст ва, впер вые пол но стью за -
фик си ро ван но го в гроб ни це Тут мо са III. На ней изо бра же ны две на дцать си дя щих
па виа нов, при вет ст вую щих сол неч ную ла дью с жу ком-ска ра бе ем Хе при, во пло -
щаю щим вос хо дя щее солн це [7, с. 27–31]. Две на дцать па виа нов оли це тво ря ют
две на дцать ноч ных ча сов, че рез ко то рые сол неч ный бог Ра со вер ша ет своё пу -
те ше ст вие по под зем но му миру, что бы на рас све те воз ро дить ся вновь. Егип тя не 
ве ри ли, что умер ший фа ра он со вер ша ет то же са мое пу те ше ст вие бок о бок с Ра, 
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в конечном счёте сливаясь с ним в вечном цикле смерти и возрождения [3, с.
43–46].

Хор нунг убе ди тель но по ка зал, что «Ам ду ат» пред став ля ет со бой свое об раз -
ную «кар ту» за гроб но го мира: ка ж дый час фик си ру ет кон крет ный ре ги он Дуат с
име на ми оби таю щих там бо гов, де мо нов и душ умер ших [3, с. 27]. Зна ние этих
имён да ва ло умер ше му власть над опас но стя ми под зем но го мира. В кон тек сте
KV62 за пад ная сте на яв ля ет ся смы сло вым ан ти по дом вос точ ной: если та
фиксирует смерть, то эта — обещание воскресения.

Клю че вым тео ло ги че ским ме ха низ мом, ор га ни зую щим ми фо ло ги че ские
нар ра ти вы гроб ни цы, яв ля ет ся кон цеп ция со ляр но-оси ри че ско го един ст ва.
Я. Асс ман де таль но про ана ли зи ро вал этот фе но мен: но чью сол неч ный бог Ра,
уми рая, сли ва ет ся с Оси ри сом — бо гом, уже умер шим и вос крес шим, — об ра -
зуя слож ную двой ст вен ную сущ ность, ко то рая к утру воз ро ж да ет ся в об ра зе Хе -
при [2, с. 65–68]. Этот нар ра тив объ е ди нял две на пер вый взгляд раз но род ные
кон цеп ции за гроб ной жиз ни: оси ри че скую (суд, бессмертие в царстве мёртвых)
и солярную (участие в вечном круговороте солнца).

В ико но гра фии KV62 это един ст во про сле жи ва ет ся с осо бой на гляд но стью:
на се вер ной сте не Ту тан ха мон пред ста ёт пе ред Оси ри сом (оси ри че ский по люс),
то гда как за пад ная сте на от сы ла ет к пу те ше ст вию Ра (со ляр ный по люс). По то -
лок по гре баль ной ка ме ры, ук ра шен ный рас про стёр той Нут, ох ва ты ваю щей ме -
сто по коя фа рао на свои ми крыль я ми, син те зи ру ет оба на ча ла: не бес ная бо ги -
ня-мать яв ля ет ся од но вре мен но ма те рью солн ца и кос ми че ским гро бом, из
лона ко то ро го умер ший воз ро ж да ет ся [8]. Та ким об ра зом, ар хи тек то ни ка фре -
ско вой про грам мы вос про из во дит струк ту ру тео ло ги че ско го син те за, ха рак тер -
но го для позд не го пе рио да XVIII ди на стии.

Зо ло тая мас ка Ту тан ха мо на (инв. № JE 60672) — один из наи бо лее на сы -
щен ных нар ра тив ных объ ек тов ком плек са. Её тыль ная сто ро на по кры та тек стом
гла вы 151B «Кни ги Мёрт вых», в ко то ром ка ж дый эле мент лика и об ла че ния фа -
рао на ото жде ст в ля ет ся с кон крет ным бо же ст вом или кос ми че ским объ ек том:
пра вый глаз — ноч ная ла дья солн ца, ле вый — днев ная ла дья, бро ви — Эн неа -
да бо гов, лоб — Ану бис, за ты лок — Хор [1, с. 109–110]. Мас ка тем са мым
пре вра ща ла тело царя в жи вой кос мо ло ги че ский текст, в ко то ром Ту тан ха мон
бу к валь но ста но вил ся мик ро кос ми че ским во пло ще ни ем ми ро зда ния. Этот
прин цип — упо доб ле ние умер ше го кос мо су — вос хо дит к Текстам пирамид и
продолжает развиваться в Текстах саркофагов и «Книге Мёртвых» [5, с.
195–198].

Сре ди ар те фак тов гроб ни цы осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет де ре вян ная го -
ло ва юно го Ту тан ха мо на, воз ни каю щая из рас пус тив ше го ся ло то са (инв. № JE
60723). Ико но гра фи че ски этот об раз вос хо дит к мифу о пер вич ном тво ре нии: в
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на ча ле вре мён из вод пер во быт но го хао са вы рас тал ло тос, из ко то ро го по яв ля -
лось сол неч ное дитя — бог Не фер тем, во пло щав ший как пер вое ду но ве ние, так
и аро мат пер во го цвет ка [9]. Рель еф ная стро фа из «Кни ги Мёрт вых» гла сит:
«Вос стань, как Не фер тем, из го лу бой во дя ной ли лии к ноз д рям Ра, и вы хо ди ка -
ж дый день на го ри зонт» [9]. По ме ще ние это го пред ме та, по всей ви ди мо сти, у
по ро га вхо да в по гре баль ную ка ме ру на пол ня ло его осо бым смыс лом: ста ту эт ка
во пло ща ла ба-ду шу царя в акте её ежеутреннего исхода из гробницы навстречу
свету, символически разыгрывая сцену воскресения при каждом восходе
солнца [9].

В со кро вищ ни це гроб ни цы был об на ру жен але ба ст ро вый ка но пи че ский
ящик, за клю чён ный в по зо ло чен ную раку, ох ра няе мую че тырь мя кры ла ты ми бо -
ги ня ми — Иси дой, Неф ти дой, Нейт и Сел кет [4, с. 134]. Внут ри на хо ди лись че -
ты ре ми ниа тюр ных зо ло тых гро би ка с му ми фи ци ро ван ны ми внут рен ни ми ор га -
на ми царя. Ка ж дый ор ган со от вет ст во вал од но му из че ты рёх сы но вей Хора, ох -
ра няв ших его: Ам сет — пе чень, Хапи — лёг кие, Дуа му теф — же лу док, Ке бех -
се нуф — ки шеч ник [5, с. 215–217]. Ми фо ло ги че ская ло ги ка ка но пи че ско го
об ря да со сто ит в том, что со хра не ние те лес ных ор га нов обес пе чи ва ло фи зи че -
скую пол но ту умер ше го в за гроб ном мире, не об хо ди мую для его вос кре се ния в
теле Оси ри са. В «Тек стах сар ко фа гов» за кре п ле на раз вёр ну тая тео ло гия этой
чет вёр ки, свя зы ваю щая каждый орган с конкретным регионом мироздания, —
что также вписывает канопический ансамбль в более широкий космологический 
нарратив гробницы.

Че ты ре кон цен три че ски вло жен ных по зо ло чен ных ков че га, за клю чав ших
сар ко фа ги с му ми ей, не сут на себе тек сты из не сколь ких за упо кой ных сбор ни -
ков. Все че ты ре со дер жат фраг мен ты «Кни ги Мёрт вых», тре тий до пол ни тель но
— вы держ ки из «Ам ду ат» [4, с. 118–120]. Уни каль ная осо бен ность внеш не го
ков че га со сто ит в том, что он не сёт древ ней шую из из вест ных на се го дняш ний
день ко пий «Кни ги Не бес ной Ко ро вы» — хотя и не пол ную [10]. Этот текст по ве -
ст ву ет о вос ста нии лю дей про тив ста рею ще го Ра, каре, об ру шен ной на них в об -
ра зе яро ст ной Ха тор, и по сле дую щей ре ор га ни за ции кос мо са: Ра, уда лив шись
на спи ну не бес ной ко ро вы Нут, по ру чил управ ле ние зем лёй Оси ри су и Тоту [10].
По ин тер пре та ции Хор нун га, дан ный миф фик си ру ет мо мент, ко гда в мире поя -
ви лись стра да ние и смерть, — а зна чит, его при сут ст вие в по гре бе нии пред -
став ля ет со бой свое об раз ное «объ яс не ние» са мо го фе но ме на смер ти и од но -
вре мен но обе ща ние того, что но вый кос мо ло ги че ский по ря док, ус та нов лен ный
Ра, вклю ча ет воз мож ность спа се ния [3, с. 85–87].

Осо бую зна чи мость ми фо ло ги че ским нар ра ти вам KV62 при да ёт их по ста -
марн ский кон текст. Ре фор ма Эх на то на, био ло ги че ско го отца или близ ко го род -
ст вен ни ка Ту тан ха мо на, ра ди каль но уп разд ни ла тра ди ци он ный еги пет ский пан -
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те он, за ме нив его мо но лат ри че ским куль том сол неч но го дис ка Ато на. За гроб -
ный мир в бо го сло вии Ато на фак ти че ски не су ще ст во вал: смерть ин тер пре ти ро -
ва лась как окон ча тель ное исчезновение, и вся система заупокойных текстов
была отвергнута [3, с. 77–80].

Цар ст во ва ние Ту тан ха мо на (ок. 1332–1323 гг. до н. э.) оз на ме но ва лось
пла но мер ным вос ста нов ле ни ем до ре фор мен но го куль та и, в ча ст но сти, тра ди -
ци он ных за упо кой ных прак тик. В этом све те на сы щен ность нар ра тив ных про -
грамм KV62 от сыл ка ми к Оси ри су, Ра, «Ам ду ат» и «Кни ге Мёрт вых» при об ре та -
ет от чёт ли вое идео ло ги че ское из ме ре ние: гроб ни ца яв ля лась не толь ко ме стом
по гре бе ния, но и ма ни фе стом рес тав ри ро ван ной тео ло гии [1, с. 44–47]. Тот
факт, что имен но в KV62 за фик си ро ва на древ ней шая ко пия «Кни ги Не бес ной
Ко ро вы», ука зы ва ет на це ле на прав лен ный от бор тек стов, ут вер ждав ших кос мо -
ло ги че скую ле ги тим ность смер ти и вос кре се ния в про ти во вес амарн ско му «без -
мол вию» по смерт но го су ще ст во ва ния.

Ми фо ло ги че ские нар ра ти вы гроб ни цы Ту тан ха мо на об ра зу ют мно го уров не -
вую сис те му, в ко то рой ка ж дый эле мент — будь то фре ско вая сце на, за упо кой -
ный текст или ар те факт — функ цио ни ру ет как узел в се ман ти че ской сети, под -
чи нён ной еди ной идее веч но го воз ро ж де ния. Че ты ре сте ны по гре баль ной ка ме -
ры вы страи ва ют по сле до ва тель ный кос мо ло ги че ский нар ра тив: от зем ной про -
цес сии и ри туа ла от вер за ния уст — че рез встре чу с Оси ри сом и Нут — к уча -
стию в ноч ном пу те ше ст вии Ра и обе ща нию ут рен не го вос кре се ния. Зо ло тая
мас ка пре вра ща ет тело царя в жи вой мик ро косм, де ре вян ная го ло ва Не фер те ма 
во пло ща ет об нов ляе мость тво ре ния, ка но пи че ский ан самбль обес пе чи ва ет
телесную полноту воскресшего, ковчег несёт первое свидетельство мифа о
небесной корове как объяснение самого факта смерти.

Тео ло ги че ским стерж нем всей про грам мы слу жит кон цеп ция со ляр но-оси -
ри че ско го един ст ва: умер ший фа ра он од но вре мен но яв ля ет ся Оси ри сом —
вла сти те лем мёрт вых — и уча ст ни ком еже су точ но го об нов ле ния Ра. В по ста -
марн ском кон тек сте эти нар ра ти вы об ре та ют до пол ни тель ный идео ло ги че ский
пласт: KV62 есть не про сто гроб ни ца, но ма ни фест вос ста нов лен но го ми фо ло -
ги че ско го по ряд ка, в ко то ром смерть вновь обретает космологический смысл и,
следовательно, преодолимость.
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Ñþé Äàíüäàíü

Ïðèíöèïû èíòåðòåêñòóàëüíîé
èíòåðïðåòàöèè ïîýìû Íèçàìè â êàìåðíîé

îïåðå Áðàéòà Øåíãà «Ïåñíü Ìåäæíóíà»

Аннотация. Иссле до ва ние по свя ще но при нци пам ин тер тек сту аль ной ин тер -
пре та ции по э мы Ни за ми «Лей ли и Мед жнун» в ка мер ной опе ре Брай та Шен га
«Песнь Мед жну на». Актуальность опре де ля ет ся не об хо ди мос тью ана ли за
кросс–куль тур но го ди а ло га в со вре мен ном му зы каль ном те ат ре. Цель ис сле до -
ва ния за клю ча ет ся в вы яв ле нии ин тер тек сту аль ных стра те гий, с по мощью ко то -
рых сю жет и об раз ный строй вос точ ной по э мы пе ре но сят ся в за пад но ев ро пей -
ский жанр ка мер ной опе ры. В ра бо те ис поль зо ва ны ин тер тек сту аль ный, се мио -
ти чес кий и срав ни тель но-ти по ло ги чес кий ме то ды. Опре де ле ны че ты ре уров ня
ин тер тек сту аль но го вза и мо де йствия – вер баль ный, му зы каль ный, жан ро вый,
сим во ли чес кий – и опи са ны при нци пы транс по зи ции, гиб ри ди за ции, ал лю зии и
сти ли за ции. Сде лан вы вод о том, что опе ра Брай та Шен га мо жет рас смат ри -
вать ся как по ли куль тур ный па лим псест, а ин тер тек сту аль ный под ход про дук ти -
вен для из уче ния син те ти чес ких му зы каль но–сценических сочинений.

Клю че вые сло ва: ин тер тек сту аль ность, ка мер ная опе ра, Брайт Шенг, Ни за -
ми, Лей ли и Мед жнун, кросс–куль тур ный ди а лог, му зы каль ный текст, се мио ти -
ка, Вос ток–За пад.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

н те рес ком по зи то ров к не ев ро пей ским ли те ра тур ным ис точ ни -
кам, обо зна чив ший ся ещё в по след ней тре ти ХХ века, к на ча лу
1990-х го дов вы лил ся в ряд со чи не ний, где Вос ток пе ре ста ёт
быть де ко ра ци ей и ста но вит ся рав но прав ным уча ст ни ком му зы -
каль ной дра ма тур гии. Один из при ме ров ка мер ная опе ра

«Песнь Медж ну на» ком по зи то ра Брай та Шен га на либ рет то Эн д рю Пор те ра. В
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ос но ву по ло же на по эма «Лей ли и Медж нун», вхо дя щая в «Хам се» пер сид ско го
клас си ка Ни за ми Гянд же ви. Ком по зи тор пе ре но сит сю жет вос точ ной ли те ра ту -
ры в жанр за пад ной опе ры и ста вит не три ви аль ную за да чу, а имен но со хра нить
смысл ста рин но го тек ста, ме няя му зы каль но-се ман ти че ский код. Ана лиз опе ры 
ва жен для по ни ма ния ме ха низ мов меж куль тур ной ком му ни ка ции и раз ви тия
ме то до ло гии ис сле до ва ния со вре мен но го му зы каль но го те ат ра. В ка че ст ве ме -
то до ло ги че ской базы ис поль зу ет ся тео рия ин тер тек сту аль но сти. Она по зво ля ет 
уви деть про из ве де ние не как замк ну тый объ ект, а как зве но диа ло ги че ско го
пространства культуры.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû

Ос нов ным ма те риа лом слу жит текст по эмы в пе ре во де Т. Стреш не вой [7]. В
на чаль ных стро ках «Лю бовь – это море, где бе рег – ми раж, Кто в нём уто нул, тот
не зна ет про паж» [7] за яв лен су фий ский мас штаб темы. Сим во ли че ское ис тол -
ко ва ние сю же та опи ра ет ся на мо но гра фию Е. Э. Бер тель са «Ни за ми и Фу зу ли»
[4], где ис то рия Медж ну на про чи та на как ал ле го рия бо го по зна ния. «Медж нун –
это не про сто влюб лён ный, но под виж ник, чья страсть ста но вит ся фор мой бо го -
по зна ния» [4, с. 214]. Влия ние этой кон цеп ции на по сле дую щее вос то ко ве де ние 
про сле же но Г. И. Хал лие вой, под черк нув шей, что «бер тель сов ское про чте ние
«Лей ли и Медж ну на» как су фий ской аллегории заложило основы для
понимания «Хамсе» в качестве мистико–дидактического цикла» [8, с. 78].

Тео ре ти че скую базу ра бо ты об ра зу ют идеи ин тер тек сту аль но сти – от
Ю. Кри сте вой, оп ре де лив шей текст как «мо заи ку ци та ций, вби раю щую в себя и
транс фор ми рую щую фраг мен ты пред ше ст вую щих тек стов» [6, с. 429], до их
му зы ко вед че ской про ек ции у Е. А. Яб лон ской. Она обос но ва ла по ня тие му зы -
каль ной ин тер тек сту аль но сти: «Му зы каль ная ин тер тек сту аль ность – это осо -
бый род се ман ти че ских свя зей, при ко то ром му зы каль ное про из ве де ние от сы -
ла ет к иным тек стам куль ту ры, соз да вая мно го мер ное смы сло вое про стран ст -
во» [11, с. 99]. Со вре мен ный ра курс, вклю чаю щий ки тай ско–рос сий ский куль -
тур ный диа лог, за да ют Г. В. Де ни со ва и Го Цин, ут вер ждая, что «ин тер тек сту аль -
ный под ход от кры ва ет но вые пер спек ти вы для изу че ния кросс–культурных
музыкальных явлений, в которых сталкиваются не просто индивидуальные
стили, но целые культурные коды» [5, с. 45].

Соб ст вен но му зы каль ный ана лиз ба зи ру ет ся на пред став ле нии о му зы каль -
ном тек сте как от кры той смы сло вой сис те ме. Л. О. Ако пян оп ре де ля ет его струк -
ту ру как «ин ва ри ант, ле жа щий в ос но ве всех его кон крет ных реа ли за ций и оп ре -
де ляю щий его смы сло вую це ло ст ность» [1, с. 88], а  М. Г. Ара нов ский под чёр ки -
ва ет спо соб ность му зы каль но го тек ста «ак ку му ли ро вать, хра нить и пре об ра зо -
вы вать вне му зы каль ные смыс лы, всту пая в диа лог с дру ги ми тек ста ми куль ту -
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ры» [3, с. 67]. Оп по зи ция кон ти ну аль но го и дис крет но го ти пов му зы каль но го
мыш ле ния Вос то ка и За па да рас кры та в дис сер та ции М. Е. Ал кон. Она про яв ля -
ет ся «на всех уров нях ор га ни за ции – от мик ро то но во го ин то ни ро ва ния и ге те ро -
фон ной фак ту ры до прин ци пов фор мо об ра зо ва ния» [2, с. 156]. Ис то ри че ское
из ме ре ние это го взаи мо дей ст вия дано в мо но гра фии Н. Г. Шах на за ро вой, кон -
ста ти рую щей, что «Вос ток и За пад – это два раз лич ных типа му зы каль но го про -
фес сио на лиз ма, раз ли чаю щие ся по спо со бам фик са ции, хра не ния и пе ре да чи
му зы каль но го опы та, а их встре ча в ХХ веке по ро ди ла ка че ст вен но но вые яв ле -
ния» [10, с. 45]. На ко нец, об щий эстетический контекст задаёт положение
В. Н. Холоповой: «Музыка есть искусство интонируемого смысла, и её
специфика раскрывается через триединство интонационной, временнуй и
процессуальной природы» [9, с. 15–16].

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Опе ра по тре бо ва ла со че та ния не сколь ких ис сле до ва тель ских приё мов. Ба -
зо вым из бран ин тер тек сту аль ный ме тод, на це лен ный на об на ру же ние «сле дов»
по эмы Ни за ми в либ рет то, дра ма тур гии и пар ти ту ре. На наш взгляд он фик си ру -
ет не толь ко пря мые сов па де ния, но и более тонкие формы присутствия
исходного текста.

До пол ня ет ин тер тек сту аль ный ана лиз се мио ти че ский под ход. Его за да ча –
рас шиф ро вать зна че ния на ло же ния за пад ной и вос точ ной зна ко вых сис тем.
Иден ти фи ци ру ют ся му зы каль ные мар ке ры, от сы лаю щие к раз ным куль тур ным
кон тек стам, и про сле жи ва ет ся их се ман ти че ское взаи мо дей ст вие. Тре тий ме -
тод – срав ни тель но-ти по ло ги че ский. Он даёт воз мож ность со пос та вить струк ту -
ру и смыс лы по эмы и опе ры, а так же впи сать «Песнь Медж ну на» в ши ро кую па -
но ра му ка мер но-опер но го жан ра и кросс-куль тур ных яв ле ний кон ца ХХ века.
Вме сте эти ин ст ру мен ты позволяют реконструировать принципы, на которых
строится диалог культур в произведении Шенга.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ана лиз опе ры по зво лил вы де лить че ты ре уров ня ин тер тек сту аль но го взаи -
мо дей ст вия – вер баль ный, му зы каль ный, жан ро вый и сим во ли че ский. На ка ж -
дом уров не дей ст ву ют прин ци пы ин тер пре та ции пер во ис точ ни ка, и вме сте они
образуют цельную кросс-куль тур ную стратегию.

Либ рет то Пор те ра не яв ля ет ся пе ре во дом и не про сто со кра ща ет по эму. Это
дра ма тур ги че ски мо ти ви ро ван ная пе ре ра бот ка, вы страи ваю щая сце ни че скую
ли нию. В по эме Ни за ми раз во ра чи ва ет ся ис то рия – от ро ж де ния ге ро ев до их
смер ти, с мно го чис лен ны ми встав ны ми но вел ла ми и ав тор ски ми от сту п ле ния -
ми. Либ рет тист дей ст ву ет ме то дом транс по зи ции. Он от би ра ет цен траль ные,
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дра ма тур ги че ски на пря жён ные эпи зо ды, а по боч ные ли нии и ди дак ти че ские
фраг мен ты от бра сы ва ет. Так по эма пре вра ща ет ся в ка мер ную дра му, со сре до -
то чен ную на внут рен нем мире глав но го ге роя. При этом ме та фо ры и об ра зы пер -
во ис точ ни ка со хра не ны и при об ре та ют функ цию лейт мо ти вов. Пус ты ня по да ёт -
ся как про стран ст во ис ти ны, где бе зу мие обо ра чи ва ет ся выс шей муд ро стью.
Об раз огня из ме та фо ры лю бов ной стра сти пе ре рас та ет в сим вол очи сти тель но -
го пла ме ни, что полностью отвечает суфийской трактовке. Либретто не
воспроизводит текст дословно, но фокусирует его концептуальное ядро,
подчиняя повествование законам оперной драматургии.

Наи бо лее мно го гран но ин тер тек сту аль ная стра те гия Шен га про яв ля ет ся в
му зы ке. Ве ду щим прин ци пом ста но вит ся со вме ще ние эле мен тов раз ных сис -
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Рис. 1. Фраг мент арии Медж ну на «О, моя Лей ли» (вто рая кар ти на) в виде ан ге ми тон ной пен та -
то ни ки с ге те ро фон ной фак ту рой и дис со нант ны ми кла сте ра ми струн ных в вы со ком ре ги ст ре



тем. Ком по зи тор, со еди нив ший ки тай скую тра ди цию и за пад ный аван гард, за -
став ля ет ка мер ный ор кестр ими ти ро вать тем бры и приё мы вос точ но го му зи ци -
ро ва ния.

Ария Медж ну на «О, моя Лей ли» (вто рая кар ти на) де мон ст ри ру ет иной прин -
цип. Ме ло дия стро ит ся на ан ге ми тон ной пен та то ни ке (e–g–a–h–d) и под дер жи -
ва ет ся дис со нант ны ми кла сте ра ми струн ных в высоком регистре (см. рисунок
1). 

Воз ни ка ет об раз ир ре аль но го про стран ст ва, зву ко вой об раз пус ты ни. Ге те -
ро фон ная фак ту ра, ти пич ная для вос точ ной му зы ки, на ло же на на позд не ро ман -
ти че скую гар мо нию, и эта ком би на ция соз да ёт на пря жён ное, но цель ное един ст -
во. М. Е. Ал кон, ха рак те ри зуя кон ти ну аль ное мыш ле ние, под чёр ки ва ет, что «ге -
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Рис. 2. Сце на оп ла ки ва ния (тре тья кар ти на) хо раль ная вер ти каль хора (диа то ни че ский ре ми нор) 
и мик ро то но вая пар тия Медж ну на с глис сан до и фор шла га ми



те ро фо ния – одно из яр ких про яв ле ний, про ти во пос тав лен ное дис крет ной ло ги -
ке за пад ной по ли фо нии» [2, с. 156]. Шенг пре вра ща ет это раз ли чие в вы ра зи -
тель ный приём.

Пар ти ту ра на сы ще на осо бы ми приё ма ми. На при мер, суль пон ти чел ло, фла -
жо ле ты, не тем пе ри ро ван ное глис сан до, удар ные с не фик си ро ван ной вы со той
зву ка. Они от сы ла ют к ки тай ским эрху, пипа, гу цинь, од на ко ком по зи тор из бе га -
ет пря мых ци тат. Он дей ст ву ет че рез ал лю зию, что соз да ёт ощу ще ние «вос точ -
но го ко ло ри та», не за им ст вуя фольк лор ный ма те ри ал бу к валь но. Та кой под ход
от ли ча ет стра те гию Шен га от ори ен та лиз ма XIX века с его на бо ром кли ше. 
Столк но ве ние кон ти ну аль но го и дис крет но го мыш ле ния ста но вит ся дра ма тур ги -
че ским приё мом. Сце на оп ла ки ва ния по строе на на рез ком кон тра сте: стро гая
че ты рёх го лос ная хо раль ная вер ти каль в диа то ни че ском ми но ре, сим во ли зи -
рую щая со ци ум и его нор мы, кон тра сти ру ет с мик ро то но вы ми ин то на ция ми,
глис сан до и не тем пе ри ро ван ны ми фор шла га ми в пар тии Медж ну на (см. ри су -
нок 2). Кон фликт му зы каль ных язы ков ове ще ст в ля ет цен траль ную кол ли зию
по эмы. Ана ло гич ный при ём зву чит в диа ло ге с от цом, где па те ти ка ба ри то на,
опи раю щая ся на тра ди ци он ный опер ный ре чи та тив, на тал ки ва ет ся на «ис ка жён -
ные» от ве ты те но ра.

Шенг ак тив но вво дит не ре гу ляр ные мет ры и ос ти нат ные фи гу ры, вос хо дя -
щие к вос точ ным прак ти кам, где ритм вы пол ня ет не толь ко фор мо об ра зую щую,
но и ме ди та тив ную роль. Куль ми на ци он ная сце на в пус ты не ре ше на как раз вёр -
ну тая ал лю зия на су фий ский пред став ле ни ем о веч но сти как ат ри бу те Бо же ст -
вен но го бы тия. Рит ми че ские струк ту ры Вос то ка всту па ют во взаи мо дей ст вие с
за пад ной мет ри кой, об ра зуя по ли рит ми че ские на слое ния, срав ни мые по слож -
но сти с пар ти ту ра ми И. Ф. Стра вин ско го или О. Мес сиа на, но не су щие иную
куль тур ную семантику.

Вы бор ка мер ной опе ры глу бо ко ин тер тек стуа лен. С од ной сто ро ны, Шенг на -
сле ду ет тра ди ции Б. Брит те на – опе ры для ма ло го со ста ва, где пси хо ло ги че ская
де та ли за ция важ нее внеш ней зре лищ но сти. С дру гой – ка мер ность па ра док -
саль но со звуч на су фий ской идее ин тим но го бо го по зна ния: со дер жа ние ра зыг -
ры ва ет ся не столь ко на сце не, сколь ко в душе ге роя. Три на дцать ин ст ру мен тов,
эпи зо ди че ское ис поль зо ва ние хора и три со лис та пре вра ща ют опе ру в зву ко вую
прит чу, что ти по ло ги че ски сближает её с «Потопом» И. Ф. Стравинского или
камерными прочтениями «Китежа».

Прин цип сти ли за ции про яв ля ет ся в трак тов ке опер ных форм. Дуэт Лей ли и
Медж ну на из пер вой кар ти ны на по ми на ет мад ри га лы Воз ро ж де ния – эпо хи, ко -
гда Ев ро па впер вые ак тив но от кры ва ла для себя по эзию Вос то ка. Про зрач ная
фак ту ра, ими та ци он ная по ли фо ния, дек ла ма ци он ная вы ра зи тель ность во каль -
ных ли ний от сы ла ют к Дже зу аль до и Мон те вер ди. Так в про из ве де ние вво дит ся
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до пол ни тель ная ис то ри че ская ал лю зия. Так в опе ру вводится дополнительная
историческая аллюзия, делающая её многослойным палимпсестом.

В по эме Ни за ми лю бовь Медж ну на про чи ты ва ет ся как су фий ский та ри кат –
путь очи ще ния души, где Лей ли – «за ве са» Бо же ст вен ной кра со ты, а бе зу мие
оз на ча ет со стоя ние фана, рас тво ре ния в Аб со лю те. Е. Э. Бер тельс на стаи вал,
что «фи нал сле ду ет по ни мать не как тра ге дию, а как окон ча тель ное вос со еди не -
ние души с Бо же ст вом» [4, с. 341]. Шенг со хра ня ет это из ме ре ние, но
переводит его в музыкально–сценическую символику.

Цен траль ным сим во лом опе ры ста но вит ся ти ши на. В су фий ской прак ти ке
без молв ное со зер ца ние счи та ет ся вер ши ной бо го по зна ния. Пар ти ту ра на пол не -
на пау за ми, ге не раль ны ми пау за ми, фер ма та ми, ко то рые соз да ют смы сло вые
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Рис. 3. Куль ми на ци он ная сце на в пус ты не ос ти нат ный ритм удар ных (зикр) и вос хо дя щий во ка -
лиз Медж ну на в уз ко объ ём ном ладу с мик ро то но вы ми от кло не ния ми



«пус то ты», при гла шаю щие слу ша те ля к внут рен не му пе ре жи ва нию. В фи на ле,
по сле того как Медж нун за ти ха ет над мо ги лой, зву чит соло вио лон че ли. Её
тембр, зву чит скорб но, но од но вре мен но близ ко к вос точ но му ке ман че (струн -
ный смыч ко вый ин ст ру мент). Двой ное ко ди ро ва ние ро ж да ет се ман ти че ский ре -
зо нанс.

Куль ми на ци он ная сце на в пус ты не, где ге рой бе се ду ет с при ро дой, стро ит ся
как раз вёр ну тая ал лю зия на су фий ский зикр. Ос ти нат ные фи гу ры удар ных, на
фоне ко то рых зву чит во ка лиз, по сте пен но по гру жа ют в тран со вое со стоя ние.
Уз ко объ ём ный лад и вос хо дя щая ли ния во ка ли за вос про из во дят пси хо ло ги че -
ский ри су нок мис ти че ско го транса, ведущего к экстатической кульминации (см.
рисунок 3).

Так му зы каль ны ми сред ст ва ми во пло ща ет ся цен траль ная ме та фо ра по эмы. 
Со б ран ные вме сте, эти прин ци пы (транс по зи ция, гиб ри ди за ция, ал лю зия, сти -
ли за ция) от сы ла ют к су фий ской сим во ли ке и жан ро вым мо де лям, под чи ня ясь
еди ной ху до же ст вен ной за да че. Они под чи не ны еди ной ху до же ст вен ной за да -
че, а имен но соз дать по ли куль тур ный текст, где го лос пер сид ско го по эта про -
дол жа ет зву чать в жи вом диа ло ге с со вре мен но стью.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по ка зы ва ет, что «Песнь Медж ну на» – не адап та ция
вос точ но го сю же та к за пад ным му зы каль ным стан дар там по об раз цу ори ен та -
ли ст ских опер XIX века. Опе ра пред ста ёт как мно го пла но вое ин тер тек сту аль ное
яв ле ние. По эма Ни за ми слу жит в нём смы сло вым цен тром, по ро ж даю щим мно -
же ст во куль тур ных коннотаций, которые наслаиваются подобно па лим псе сту.

Опи ра ясь на ин тер тек сту аль ный под ход, были от ме че ны че ты ре уров ня, на
ко то рых про ис хо дит диа лог пер во ис точ ни ка и его сце ни че ско го во пло ще ния, и
сфор му ли ро вать прин ци пы: транс по зи ция, гиб ри ди за ция, ал лю зия, сти ли за -
ция. В ре зуль та те воз ни ка ет про из ве де ние, при над ле жа щее од но вре мен но не -
сколь ким тра ди ци ям и эпо хам. Та кой ра курс рас ши ря ет пред став ле ния о воз -
мож но стях меж куль тур но го син те за в му зы каль ном те ат ре и от кры ва ет пути для 
даль ней ших ис сле до ва ний. Опе ра Шен га мо жет слу жить на гляд ным ма те риа -
лом в кур сах му зы каль ной се мио ти ки и ана ли за со вре мен ных пар ти тур, так как
даёт воз мож ность по ка зать, как вер баль ный и му зы каль ный ряды всту па ют в
ин тер тек сту аль ные от но ше ния. Изу че ние «Пес ни Медж ну на» вно сит вклад в ос -
мыс ле ние кросс-куль тур но го ис кус ст ва ру бе жа ве ков – ис кус ст ва, стре мя ще го -
ся к про дук тив но му диа ло гу, где ка ж дый го лос со хра ня ет свою иден тич ность,
обо га ща ясь зву ча ни ем дру го го.
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Ïðèìå÷àíèÿ

Пре мье ра со стоя лась 9 ап ре ля 1992 года в Ли ри че ской опе ре Чи ка го. Пар -
тию Медж ну на ис пол нил те нор Гари Лейкс, ди ри жи ро вал автор.

Тер мин «транс по зи ция» ис поль зу ет ся в зна че нии, близ ком к се мио ти че ско -
му: пе ре нос зна ко вой сис те мы в дру гой куль тур ный кон текст, со про во ж даю щий -
ся час тич ной транс фор ма ци ей оз на чаю щих при сохранении означаемого.
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ìóçûêàëüíîì äèàëîãå Àíãëèè è êîíòèíåíòà â 

XV âåêå

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про бле ма му зы каль но го вза и мо де -
йствия Англии и кон ти нен таль ной Евро пы в XV веке. Актуальность ис сле до ва ния
свя за на с не об хо ди мос тью уточ нить пред став ле ние об ан глий ской по ли фо нии
как об изо ли ро ван ной «остров ной» тра ди ции. Цель статьи — по ка зать, что сво е -
об ра зие ан глий ской му зы ки фор ми ро ва лось не вне об ще ев ро пей ско го про цес -
са, а в по сто ян ном ди а ло ге с ним. На осно ве ис то ри ко-куль тур но го, срав ни тель -
но-сти лис ти чес ко го и ис точ ни ко вед чес ко го под хо дов ана ли зи ру ют ся ка на лы
ан гло-кон ти нен таль но го об ме на: де я тель ность при двор ных ка пелл, цер ков ные
и дип ло ма ти чес кие свя зи, со бы тия Сто лет ней вой ны, бур гу ндский кон текст и
дви же ние ру ко пи сей. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся ан глий ской кон со нан тной
вер ти ка ли, по ня тию contenance angloise, твор чес тву Джо на Дан стей бла и Уол -
те ра Фрая. Де ла ет ся вы вод, что ан глий ская му зы ка XV века была «остров ной»
не в смыс ле за мкну тос ти, а в смыс ле со хра не ния са мос то я тель но го ху до жес -
твен но го слу ха, ока зав ше го вли я ние на фор ми ро ва ние ран не ре нес сан сно го му -
зы каль но го язы ка.

Клю че вые сло ва: ан глий ская по ли фо ния, му зы ка XV века, contenance
angloise, Джон Дан стейбл, Уол тер Фрай, Бур гу ндская шко ла, фо бур дон, му зы -
каль ный ди а лог, ру ко пис ные ис точ ни ки.
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Ââåäåíèå

нг лий ская му зы ка XV века была са мо стоя тель ной и уз на вае мой
тра ди ци ей, но не су ще ст во ва ла в изо ля ции. Ори ен ти ро ва ние на
кон со нант ность, ак тив ное ис поль зо ва ние тер ций и секст, плав -
ное го ло со ве де ние и стро гое от но ше ние к дис со нан су за мет но
по влия ли на раз ви тие ев ро пей ской по ли фо нии ран не го Ре нес -

сан са.
Ак ту аль ность темы свя за на с не об хо ди мо стью рас смат ри вать анг лий ское

влия ние не как про стое за им ст во ва ние, а как часть ши ро ко го му зы каль но го диа -
ло га ме ж ду Анг ли ей и кон ти нен том. Цель ста тьи — по ка зать, как анг лий ская по -
ли фо ния, со хра няя соб ст вен ный стиль, во шла в об ще ев ро пей ский му зы каль -
ный про цесс и ста ла одним из факторов обновления музыкального языка XV
века.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Про бле ма анг лий ско го влия ния на кон ти нен таль ную му зы ку XV века дав но
на хо дит ся в поле вни ма ния му зы коз на ния. В клас си че ских ис сле до ва ни ях под -
чёр ки ва ет ся, что анг лий ская по ли фо ния пер вой по ло ви ны XV сто ле тия ста ла од -
ним из важ ных фак то ров об нов ле ния ев ро пей ско го му зы каль но го язы ка. Р. Та -
ру скин рас смат ри ва ет анг лий скую тра ди цию не как пе ри фе рий ное яв ле ние, а
как ис точ ник но во го эс те ти че ско го импульса, без которого трудно объяснить
становление раннеренессансной полифонии [1].

Од ним из клю че вых по ня тий в опи са нии анг лий ско го сти ля ста ла «пан кон со -
нант ность», пред ло жен ная М. Бу коф це ром. Она ука зы ва ет не про сто на об щее
бла го зву чие, а на но вое от но ше ние к вер ти ка ли: тер ции и сек сты при об ре та ют
ус той чи вое вы ра зи тель ное зна че ние, то гда как дис со нанс ис поль зу ет ся бо лее
стро го и функ цио наль но [2]. В оте че ст вен ной тра ди ции эту ли нию раз ви ва ет
Ю. К. Ев до ки мо ва, свя зы вая свое об ра зие анг лий ской полифонии с гимелем,
фабурденом, техникой square и песенной традицией кэрола [3].

Важ ный вклад в изу че ние про бле мы вне сли Ф. Хар ри сон, М. Бент, Э. Уоти,
Р. Бау эрс, А. Кирк ман, Р. Вег ман, Ф. Шанд и Дж. Кук. Ф. Хар ри сон по ка зал, что
анг лий ская му зы ка позд не го Сред не ве ко вья раз ви ва лась не в изо ля ции, а в ус -
ло ви ях при двор ных, цер ков ных и ди пло ма ти че ских кон так тов [4]. М. Бент уточ -
ни ла био гра фи че ские и ат ри бу ци он ные во про сы, свя зан ные с Дан стейб лом и
анг лий ским ре пер туа ром [5]. Э. Уоти и Р. Бау эрс рас смот ре ли при сут ст вие анг -
лий ских му зы кан тов во Фран ции и связь этого процесса с политическими
событиями Столетней войны [6; 7].
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От дель ное зна че ние име ют ис сле до ва ния ру ко пис ной пе ре да чи анг лий ской
му зы ки. А. Кирк ман и Р. Вег ман по ка за ли роль Brussels MS 5557 как важ но го
сви де тель ст ва при сут ст вия анг лий ских месс в бур гунд ском кон тек сте [8; 9].
Ф. Шанд и Дж. Кук об ра ща ют вни ма ние на кон ти нен таль ные ис точ ни ки анг лий -
ско го ре пер туа ра, по зво ляю щие го во рить не толь ко о влия нии, но и об адап та -
ции, пе ре пи сы ва нии и пе ре ос мыс ле нии анг лий ских мо де лей в но вой му зы каль -
ной сре де [10; 11].

Ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ме то до ло ги че скую ос но ву ста тьи со став ля ют ис то ри ко-куль тур ный, срав -
ни тель но-сти ли сти че ский, ис точ ни ко вед че ский ме то ды, а так же эле мен ты ис -
то ри че ской ре кон ст рук ции. Анг лий ская му зы ка XV века рас смат ри ва ет ся не
толь ко как со во куп ность ком по зи ци он ных приё мов, но и как часть куль тур ной
сре ды сво его вре ме ни — при двор ной, цер ков ной, ли тур ги че ской и ру ко пис ной.

Ис то ри ко-куль тур ный под ход по зво ля ет учи ты вать ре аль ные ус ло вия анг -
ло-кон ти нен таль ных кон так тов: дея тель ность при двор ных ка пелл, цер ков ные
со бо ры, ди пло ма ти че ские свя зи, во ен ные кам па нии и дви же ние му зы каль ных
ру ко пи сей. Бла го да ря это му анг лий ская по ли фо ния ана ли зи ру ет ся не изо ли ро -
ван но, а в кон тек сте музыкального обмена между Англией и континентальной
Европой

Срав ни тель но-сти ли сти че ский ме тод ис поль зу ет ся для со пос тав ле ния анг -
лий ской по ли фо нии с бур гунд ской и ран ней фран ко-фла манд ской тра ди ция ми.
Осо бое вни ма ние уде ля ет ся типу вер ти ка ли, роли тер ций и секст, об ра ще нию с
дис со нан сом, фак ту ре, ис поль зо ва нию хо раль но го материала и элементам
изоритмической техники.

Ис точ ни ко вед че ский ана лиз на прав лен на изу че ние ру ко пи сей как сви де -
тельств му зы каль но го об ме на. В этом от но ше нии важ ны Old Hall Manuscript,
Brussels MS 5557, Escorial A, Mellon Chansonnier и фраг мен тар ные ис точ ни ки,
фик си рую щие рас про стра не ние анг лий ско го ре пер туа ра за пре де ла ми Анг лии.
По сколь ку мно гие све де ния о ком по зи то рах и про из ве де ни ях XV века не пол ны,
вы во ды фор му ли ру ют ся с учё том сте пе ни ис точ ни ко вой на дёж но сти: ус та нов -
лен ные факты отделяются от гипотез, основанных на совокупности косвенных
данных.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

К XV веку анг лий ская му зы ка уже об ла да ла от чёт ли во вы ра жен ным сти ле -
вым об ли ком и не сво ди лась к за им ст во ва нию кон ти нен таль ных об раз цов. Её
свое об ра зие пре ж де все го про яв ля лось в но вом от но ше нии к вер ти ка ли: анг -
лий ская по ли фо ния ак тив нее ис поль зо ва ла тер ции и сек сты, соз да вая мяг кое,
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плот ное и бла го звуч ное мно го го ло сие. Имен но эта чер та позд нее ста ла свя зы -
вать ся с по ня ти ем contenance angloise — «анг лий ской ма не ры» [1]. При этом
кон со нант ность анг лий ско го пись ма не оз на ча ла уп ро ще ния. Дис со нанс не ис -
че зал, но при ме нял ся стро го и ос мыс лен но: как про хо дя щий, ка ден ци он ный или
вы ра зи тель но ак цен ти ро ван ный эле мент. Поэтому английский стиль точнее
понимать не как «бедный диссонансами», а как стиль с особой дисциплиной
вертикального звучания.

Поч ву для та ко го му зы каль но го мыш ле ния соз да ва ли на цио наль ные фор мы 
мно го го ло сия: ги мель, фа бур ден, дис кан то вые прак ти ки, кэ рол. Они были свя -
за ны не толь ко с про фес сио наль ной ком по зи тор ской тех ни кой, но и с жи вой пев -
че ской тра ди ци ей. Анг лий ское свое об ра зие ро ж да лось в зву ча нии ка пелл, в ли -
тур ги че ском оби хо де, в при выч ке вос при ни мать мно го го ло сие как со гла со ван -
ное дви же ние кон со нант ных ин тер ва лов [3]. Имен но по это му анг лий ская му зы -
ка была дос та точ но са мо стоя тель ной, чтобы быть узнаваемой, и достаточно
открытой, чтобы вступать в диалог с континентом.

Пред став ле ние об Анг лии как о пол но стью изо ли ро ван ном му зы каль ном
про стран ст ве не под твер жда ет ся ис то ри че ским ма те риа лом. В XV веке кон так -
ты с кон ти нен том под дер жи ва лись че рез цер ков ные и при двор ные свя зи, ди -
пло ма ти че ские мис сии, ди на сти че ские сою зы, а так же че рез со бы тия Сто лет -
ней вой ны. При сут ст вие анг лий ской зна ти, ду хо вен ст ва и ка пелл во Фран ции
соз да ва ло ре аль ные ус ло вия для ре гу ляр но го му зы каль но го об ме на [6]. Ка пел -
ла позд нес ред не ве ко во го пра ви те ля была не про сто ис пол ни тель ским кол лек -
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ти вом: она вы пол ня ла ли тур ги че скую, це ре мо ни аль ную и по ли ти че скую функ -
цию. Че рез богослужение, торжества и участие в соборах демонстрировался
престиж власти, а вместе с ним — и престиж музыкальной традиции.

Осо бое зна че ние име ло пе ре ме ще ние при двор ных ка пелл. На при мер, све -
де ния о Ле о не ле Пау эре и его воз мож ной свя зи с кру га ми, на хо див ши ми ся во
Фран ции, по ка зы ва ют, что му зы ка пе ре ме ща лась вме сте с па тро на ми, пев ца -
ми, кни га ми и ли тур ги че ски ми прак ти ка ми [7]. По это му влия ние анг лий ской му -
зы ки на кон ти нент нель зя объ яс нять толь ко рас про стра не ни ем ру ко пи сей. Ру ко -
пись фик си ру ет уже со вер шив шее ся дви же ние ре пер туа ра, но за ним стоя ли
живое исполнение, слуховой опыт, церковная практика и институциональные
контакты.

Анг ло-кон ти нен таль ный му зы каль ный диа лог осо бен но ясно про сле жи ва ет -
ся по ру ко пи сям. Часть анг лий ско го ре пер туа ра XV века со хра ни лась на кон ти -
нен те, по это му эти ис точ ни ки име ют клю че вое зна че ние для изу че ния анг лий -
ской му зы ки. К при ме ру, ру ко пись Brussels MS 5557 (B-Br-MS-5557;
Bibliothиque Royale de Belgique; ок. 1450), свя зан ная с бур гунд ской при двор ной
сре дой, по ка зы ва ет, что анг лий ские со чи не ния были из вест ны и вос тре бо ва ны в 
Ев ро пе [8; 9]. От прав ной точ кой её фор ми ро ва ния по слу жи ла свадь ба бур гунд -
ско го гер цо га Кар ла Сме ло го и Мар га ри ты Йорк ской — до че ри анг лий ско го гер -
цо га Ри чар да План та ге не та, ли де ра ди на стии Йор ков. На ря ду с со чи не ния ми
Дю фаи и Ок ке ге ма, в со б ра нии при сут ст ву ют пять анг лий ских месс, ко то рые, по
мне нию ис сле до ва те лей, мо гут со дер жать брач ные кон но та ции [9]. Так, изо бра -
же ние, ук ра шаю щее на чаль ную бу к ву «К» (Ри су нок 1) в но ме ре Kyrie из мес сы
Джо на Плам ме ра Sine nomine, де мон ст ри ру ет лич ный знак Кар ла Сме ло го: ве -
ре те но ря дом с бе лой ро зой дома Йор ков и так сой — ге раль ди че ским сим во лом 
суп ру же ской веры. Ана ло гич ный мо тив про сле жи ва ет ся на бу к ве «Е», от кры -
ваю щей но мер Gloria из мес сы Flos Regalis Уол те ра Фрая.

В до пол не ние к оче вид но му бы то ва нию анг лий ских ли тур ги че ских про из ве -
де ний в Бур гун дии, су ще ст ву ют сви де тель ст ва ис пол не ния и свет ских пе сен.
Все го в кон ти нен таль ных ру ко пи сях XV века со хра ни лось пять анг лий ских пе сен.
При ме ча тель но, что че ты ре из них со дер жат ся в ко дек сах Escorial A (Palacio
Real, Monasterio de S Lorenzo, Е-Е MS V.III.24, ок. 1430–45) и Mellon
Chansonnier (Yale University, Beinecke Library for Rare Books and Manuscripts,
US-Nhub 91, ок. 1475–76) — ис точ ни ках, чей ре пер ту ар прак ти че ски пол но -
стью со сто ит из бур гунд ских со чи не ний, од на ко со став лен ных в Не апо ле в се ре -
ди не 1460–70-х го дов. От сут ст вие до ку мен таль ных сви де тельств о пря мых
кон так тах ме ж ду Не апо лем и Анг ли ей, а так же о при сут ст вии анг лий ских му зы -
кан тов при не апо ли тан ском дво ре, по зво ля ет пред по ло жить, что эти пес ни ста -
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ли из вест ны в пор то вом го ро де имен но бла го да ря бур гунд ско му по сред ни че ст -
ву.

Анг ло-кон ти нен таль ный об мен но сил дву сто рон ний ха рак тер. Анг лий ские
ком по зи то ры не толь ко влия ли на ев ро пей скую му зы ку, но и сами за им ст во ва ли
от дель ные кон ти нен таль ные приё мы — изо рит мию, го кет, слож ные рит ми че -
ские мо де ли. Од на ко эти эле мен ты не ко пи ро ва лись бу к валь но, а пе ре ра ба ты -
ва лись в рам ках соб ст вен ной тра ди ции, ос но ван ной на бла го зву чии, яс но сти и
ли тур ги че ской уме ст но сти. О за ин те ре со ван но сти анг лий ских ав то ров, в ча ст -
но сти, свет ской кон ти нен таль ной му зы кой сви де тель ст ву ют позд ние об раз цы,
во шед шие в анг лий скую ру ко пись Old Hall (British Library, GB-Lbl Add. MS 57950, 
ок. 1410–20). В них про сле жи ва ет ся сти ли сти че ское дви же ние, про явив шее ся
в по яв ле нии бо лее слож ных рит ми че ских со че та ний, ха рак тер ных для фран цуз -
ско го шан со на кон ца XIV – на ча ла XV ве ков. По это му анг лий скую му зы ку XV века
сле ду ет рас смат ри вать не как замк ну тую сис те му, а как от кры тую к взаи мо дей -
ст вию, при этом со хра няю щую уз на вае мый на цио наль ный стиль.

Осо бен но важ ным вкла дом анг лий ской по ли фо нии ста ло но вое от но ше ние к
тер ци ям и сек стам. Эти ин тер ва лы из ме ни ли само пред став ле ние о «гар мо ни -
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че ской» кра со те: бла го зву чие ста ло свя зы вать ся не толь ко с квин та ми и ок та ва -
ми, но и с бо лее мяг кой, на сы щен ной вер ти ка лью. Од ним из кон ти нен таль ных
от кли ков на эту прак ти ку стал фо бур дон. Не смот ря на раз ли чия ме ж ду анг лий -
ским faburden и фран цуз ским fauxbourdon, обе тех ни ки от ра жа ют стрем ле ние к
со гла со ван но му дви же нию го ло сов и кон со нант но му зву ча нию [3]. Эту же эс те -
ти ку на кон ти нен те раз ви ва ли Гий ом Дю фаи и Жиль Бен шуа, став шие клю че вы -
ми фи гу ра ми её ос вое ния. В ри сун ке 2 пред став лен фраг мент бо го ро дич но го ан -
ти фо на Ave maris stella Дю фаи (Ри су нок 2), ко то рый де мон ст ри ру ет бо лее сво -
бод ную трак тов ку тех ни ки: при дос та точ но стро гом па рал ле лиз ме верх них го ло -
сов (в квар ту), дви же ние те но ра не ог ра ни чи ва ет ся. Та ким об ра зом, речь идёт не 
о пря мом за им ст во ва нии, а о твор че ской пе ре ра бот ке анг лий ско го им пуль са в
дру гой жан ро вой и письменной системе. Поэтому contenance angloise следует
понимать не как закрытый национальный стиль, а как обозначение особой
английской манеры, получившей международное признание.

Цен траль ной фи гу рой это го про цес са стал Джон Дан стейбл. В его му зы ке
анг лий ская кон со нант ная прак ти ка по лу чи ла наи бо лее убе ди тель ное ху до же ст -
вен ное вы ра же ние. Бур гунд ский поэт Мар тин Ле Франк в по эме Le Champion des 
dames (1441–42) свя зы вал об нов ле ние му зы каль но го пись ма имен но с Дан -
стейб лом и анг лий ской ма не рой [1]. Имен но в это вре мя му зы каль ная куль ту ра
Анг лии была ши ро ко известна и достигла своего пика в музыкальном влиянии.

По ка за тель ным при ме ром ока зы ва ет ся мо тет Дан стейб ла Quam pulchra es.
В нём со еди ня ют ся яс ная дек ла ма ция, плав ное го ло со ве де ние, пре об ла да ние
кон со нант ной вер ти ка ли и сдер жан ное об ра ще ние с дис со нан сом. Вы ра зи тель -
ность воз ни ка ет не из внеш ней слож но сти, а из точ но го со от но ше ния го ло сов и
ес те ст вен ной мяг ко сти тер ций и секст. В со чи не нии встре ча ет ся все го де вять
дис со ни рую щих нот, и все они со от вет ст ву ют стро го рег ла мен ти ро ван ной сис те -
ме. Ос но ву этой сис те мы со став ля ют дис со нан сы ме ло ди че ско го свой ст ва, обу -
слов лен ные ха рак тер ны ми ме ло ди че ски ми обо ро та ми — на при мер, ка ден ци -
он ны ми. Суть в том, что пред по след ний звук та ко го обо ро та час то об ра зу ет дис -
со нанс; так же встре ча ют ся про хо дя щие без удар ные и ак цен ти рую щие дис со -
нан сы. По доб ное вос при ятие дис со нан са, как от ме ча ет Ю.К. Ев до ки мо ва, «дей -
ст ви тель но, яв ля ет ся след ст ви ем но во го осоз на ния вер ти ка ли» [3], ко то рое на -
пря мую влия ет на вы ра зи тель ную передачу текста. Тем самым, Данстейбл
предложил континенту не отдельный технический приём, а новый способ
слышать многоголосие — как согласованное, благозвучное и текстово
осмысленное пространство.

Вме сте с тем анг лий ское влия ние не сле ду ет сво дить толь ко к Дан стейб лу.
Ле о нель Пау эр, Джон Бе нет, Уол тер Фрай, Джон Плам мер, Джон Бе дин гем и
дру гие ком по зи то ры так же уча ст во ва ли в этом про цес се. Осо бен но по ка за те лен 
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в этой свя зи при мер Уол те ра Фрая. Его мес сы, со хра нив шие ся в кон ти нен таль -
ных ру ко пи сях, по ка зы ва ют, что анг лий ская му зы ка не про сто «по па ла» на кон -
ти нент, а ста ла ча стью об ще го ев ро пей ско го му зы каль но го про цес са. А. Кирк -
ман от ме ча ет в со чи не ни ях ком по зи то ра тон кую фак ту ру, связь ме ж ду мо ти ва -
ми и ком по зи ци он ную цель ность [8]. При этом анг лий ское влия ние не сто ит пре -
уве ли чи вать: му зы ка ран не го Ре нес сан са фор ми ро ва лась под воз дей ст ви ем
раз ных тра ди ций — фран цуз ской, бур гунд ской, фран ко-фла манд ской, италь -
ян ской и анг лий ской. Анг лий ская шко ла была важ на прежде всего благодаря
мягкому звучанию, использованию терций и секст, ясному движению голосов и
более уравновешенной музыкальной фактуре.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по ка зы ва ет, что анг лий скую му зы ку XV века нель зя
рас смат ри вать как изо ли ро ван ное яв ле ние. Об раз «ост ров ной фау ны» уме стен
лишь в том смыс ле, что анг лий ская по ли фо ния име ла соб ст вен ный уз на вае мый
об лик: мяг кое зву ча ние, ши ро кое ис поль зо ва ние тер ций и секст, стро гую ра бо ту
с диссонансом и тесную связь с литургической традицией.

При этом анг лий ская му зы ка раз ви ва лась в по сто ян ном диа ло ге с кон ти нен -
том. При двор ные ка пел лы, цер ков ные свя зи, ди пло ма ти че ские кон так ты, Сто -
лет няя вой на, бур гунд ская му зы каль ная сре да и дви же ние ру ко пи сей соз да ва ли
ре аль ные пути об ме на. Имен но кон ти нен таль ные ис точ ни ки не толь ко сви де -
тель ст ву ют о рас про стра не нии анг лий ско го ре пер туа ра, но и по зво ля ют
восстановить значительную часть утраченной английской традиции.

Глав ным ре зуль та том это го взаи мо дей ст вия ста ло об нов ле ние ев ро пей ско -
го пред став ле ния о бла го зву чии. Анг лий ская кон со нант ная прак ти ка, осо бен но в
твор че ст ве Джо на Дан стейб ла, пред ло жи ла иной тип мно го го ло сия — бо лее
мяг кий, цель ный и вы ра зи тель но свя зан ный с тек стом. Кон ти нен таль ные ком -
по зи то ры не про сто за им ст во ва ли эти приё мы, а переработали их в рамках
собственной музыкальной культуры.

Та ким об ра зом, анг лий ская му зы ка XV века была «ост ров ной» не в смыс ле
замк ну то сти, а в смыс ле ху до же ст вен ной са мо стоя тель но сти. Имен но это свое -
об ра зие по зво ли ло ей стать од ним из важ ных фак то ров фор ми ро ва ния об ще ев -
ро пей ско го музыкального языка раннего Ренессанса.
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Âàí Êóíüõàî

×åðíàÿ öåðêîâü íà àêàäåìè÷åñêîé ñöåíå:
ñöåíà ïðîùàíèÿ ñ Ðîááèíñîì â îïåðå

«Ïîðãè è Áåññ» Äæ. Ãåðøâèíà

Аннотация.  Изу чая опе ру «Пор ги и Бесс», ис сле до ва те ли час то об ра ща ют
вни ма ние на пред став лен ную в ней реп ре зен та цию не гри тян ско го со об щес тва
Кэт фиш-Роу, ко то рая в том чис ле осу ще ствля ет ся с по мощью джа зо вой му зы -
ки. Одна ко, час то упус ка ет ся тот мо мент, что ряд му зы каль ных ре ше ний опе ры
яв ля ет ся не про сто джа зо вы ми «ом ма жа ми» на жизнь аф ро а ме ри кан ско го на -
се ле ния, а глу бо ким, уко ре нен ным в тра ди ции взгля дом на ис то рию борь бы за
сво бо ду. Одной из та кой тра ди ций яв ля ет ся вы со кая роль му зы ки, в т. ч. джа за,
в чер ной цер кви и ее ре ли ги оз ных ри ту а лах, со пря жен ных с мно го лет ней ис то -
ри ей рас ово го угне те ния.

Дан ная статья об ра ща ет ся к ис то рии и му зы каль ным тра ди ци ям чер ной цер -
кви – и про во дит связь меж ду ними и об ра ще ни ем к джа зо вой и аф ри кан ской
иди о ма ти ке в изо бра же нии сце ны по хо рон пер со на жа Роб бин са. Иссле до ва ние
при зва но про де мо нстри ро вать, как Дж. Гер швин ан тро по ло ги чес ки точ но вы во -
дит эс те ти ку не гри тян ско го бо гос лу же ния чер ной цер кви на ака де ми чес кую сце -
ну и, кро ме того, для это го об ра ща ет ся к сре дствам клас си чес кой оркес тров ки.

Клю че вые сло ва: Дж. Гер швин, аме ри кан ская опе ра, джа зо вая му зы ка, чер -
ная цер ковь, Пор ги и Бесс.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ер ная цер ковь (англ. – «black church») воз ни ка ет в США как от -
вет на стрем ле ние чер но ко жих ра бов к ос во бо ж де нию и к со хра -
не нию соб ст вен ной ра со вой и куль тур ной иден тич но сти в тя же -
лей ших ус ло ви ях уг не те ния. Так, на сты ке аф ри кан ских и хри -
сти ан ских тра ди ций воз ни ка ют са мо быт ные ре ли ги оз ные об ря -

ды.
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Да вая оцен ку роли чер ной церк ви как важ ней ше го со ци аль но го ин сти ту та,
тео лог Дж. Х. Коун пи шет: «Пас сив ный Хри стос бе ло го хри сти ан ст ва в со че та -
нии с аф ри кан ской куль ту рой стал Ос во бо ди те лем уг не тен ных» [1, c. 105]. В си -
туа ции «бе лых ре ли ги оз ных за пре тов» чер ная цер ковь ста но вит ся для ра бов ме -
стом для тай ных со б ра ний и та ких же тай ных про яв ле ний сво бо ды [2, c. 22–23]
(в аме ри кан ской ис то ри че ской нау ке ре ли ги оз ная жизнь нег ри тян ско го со об ще -
ст ва в пе ри од рабства характеризуется как «невидимый институт» (англ. –
«invisible institution») [3].

Без му зы ки нель зя пред ста вить чер ную цер ковь, что под чер ки ва ет ся в са -
мых раз ных тео ло ги че ских, ан тро по ло ги че ских и му зы ко вед че ских ис сле до ва -
ни ях. Аме ри кан ский ис то рик и со цио лог У. Э. Б. Дю буа еще в 1898 году пи сал,
что му зы ка и ис сту п ле ние («frenzy») на рав не с ро лью про по вед ни ка яв ля ют ся
крае уголь ны ми кам ня ми чер ной церк ви [4, c. 141]. Ряд тео ло гов чер ной церк ви, 
к при ме ру, Дж. Х. Коун даже ста вят в один ряд спи ри чу элс, блюз и Вет хий За вет
[5, c. 126] – на столь ко ве ли ка роль му зы ки. К на стоя ще му вре ме ни му зы каль -
ные тра ди ции чер ной церк ви не обы чай но раз но об раз ны и об ра ща ют ся к «джа зо -
вы ми мессами, рок-гимнам, сакральному джазу, госпел-блюзу» [6, c. 13] и
многим другим музыкальным жанрам.

Му зы ка за ни ма ет осо бое ме сто в бо го слу же ни ях аф роа ме ри кан цев не слу -
чай но. Че рез му зы ку и кон крет но спи ри чу элс чер ное на се ле ние вы ра жа ло
стрем ле ние к ос во бо ж де нию и пе ре жи ва ло эмо ции, му зы ка ста но вит ся на рав не
с ре ли ги ей объ е ди няю щим кол лек тив эле мен том, от ра жая «кол лек тив ный опыт
по ра бо щен но го чер но го на се ле ния США» [5, c. 116]. Это на хо дит вы ра же ние в
эмо цио наль ном, ин те рак тив ном ха рак те ре бо го слу же ний в чер ной церк ви,
вклю чаю щем в себя не толь ко про по ве ди, но и диа лог с пас то ром, пе ние, тан цы,
хлоп ки в ла до ши – имен но через подобное активное действие в черной церкви
достигается освобождение эмоций, катарсис, религиозный экстаз.

Дж. Гер швин, ан тро по ло ги че ски точ но изо бра жая аф роа ме ри кан ское со об -
ще ст во в опе ре «Пор ги и Бесс», не мог не об ра тить ся к ре ли ги оз ной сто ро не быта 
чер но ко же го на се ле ния США. Так, сце на про ща ния с Роб бин сом (Акт I, сце на 2)
пе ре но сит слу ша те ля в чер ную цер ковь.  Го во ря на язы ке джа за на ака де ми че -
ской сце не, Гер швин пе ре да ет «цен траль ную тео ло ги че скую идею ре ли гии чер -
ных ра бов» [7, c. 43] об ос во бо ж де нии. По это му в эмо цио наль ном пла не сце на
из че ты рех но ме ров – «По ки нул, по ки нул, по ки нул», «Че рез край», «Мой муж
меня по ки нул» (ария Се ре ны), «От прав лясь в Зем лю Обе то ван ную» (англ. –
«Gone, gone, gone», «Overflow», «My Man’s Gone Now», «Leavin’ For The Promise’
Lan’») – сле ду ет от пе ре жи ва ния скор би и гру сти по по во ду смер ти Роб бин са  к
кол лек тив но му эмо цио наль но му ка тар си су и ра до ст но му ре ли ги оз но му экс та зу
в ожи да нии от бы тия в Землю Обетованную, где они снова могут увидеть своего
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«брата». Это полностью соответствует процессу переживания эмоций в черной
церкви.

Ле ген дар ный чер но ко жий пе да гог и ди ри жер У. Ф. Уо лем в ста тье, по свя -
щен ной му зы ке в чер ной церк ви, го во ря об ис пол не нии му зы ки нег ри тян ским
со об ще ст вом на ран них эта пах ее су ще ст во ва ния, от ме ча ет, что пе ние осу ще ст -
в ля лось без ди ри жи ро ва ния, без по мо щи ин ст ру мен тов [6, c. 18]. Сво бод ное
му зи ци ро ва ние и му зи ци ро ва ние о сво бо де за тем, как мы зна ем, по ро ж да ет яв -
ле ние джа за. За да чей дан но го ис сле до ва ния яв ля ет ся про сле дить как с по мо -
щью джа зо вой идио ма ти ки – к примеру, отсутствия четкой нотации, свободы
ритма – Дж. Гершвин изображает черную церковь.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Му зы каль ным тра ди ци ям чер ной церк ви и их свя зи с джа зом, спи ри чу элс
по свя ще ны ис сле до ва ния Д. У. Уор ка III [8], М. М. Фи ше ра [9], Э. Сау зерн [10],
Дж. У. Джон со на и Дж. Р. Джон со на [11] и мн. др. С тео ло ги че ской точ ки зре ния
боль шой вклад в по ни ма ние му зы ки в чер ной церк ви внесли труды Дж. Х. Коуна
[1, 7]. 

В свою оче редь к опе ре «Пор ги и Бесс» про яв ля ют ин те рес как рос сий ские
ис сле до ва те ли – Э. И. Во лын ский [12], В. Д. Ко нен [13], Д. Юэн [14], так и за ру -
беж ные – Х. Аль перт [15], Ч. Хэмм [16]. Од на ко, в рос сий ском кор пу се ис сле до -
ва ний не об на ру жи ва ет ся пря мой свя зи ме ж ду тра ди ция ми чер ной церк ви – и
ис поль зо ва ни ем джа зо вой идио ма ти ки Дж. Гер шви ным. В свою оче редь в за ру -
беж ных ис сле до ва ни ях так же ос та ют ся ла ку ны в ос ве ще нии данной темы, чем и
обусловлена проблематика данного исследования.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Для ха рак те ри сти ки му зы каль но го изо бра же ния бо го слу же ния в чер ной
церк ви в изу чае мой нами сце не опе ры «Пор ги и Бесс» мы об ра ти лись к ана ли зу
на уч ной ли те ра ту ры, по свя щен ной про бле ма ти ке джа за, ис то рии му зы ки в чер -
ной церк ви, а также к анализу партитуры оперы [17].

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Сце на на чи на ет ся с но ме ра «По ки нул, по ки нул, по ки нул». Уби тый Роб бинс
ле жит в цен тре ком на ты в ок ру же нии со об ще ст ва Кэт фиш-Роу, ря дом на хо дит -
ся его жена Се ре на. В струк ту ре ком по зи ции ин тер пре ти ру ет ся прин цип «во -
прос-от вет» («call-and-response»), ха рак тер ный для бо го слу же ния в чер ной
церк ви. В дан ном слу чае со лис ты-пред ста ви те ли об ще ст ва Кэт фиш-роу в сво -
бод ном, джа зо вом рит ме про пе ва ют фра зы, по свя щен ные усоп ше му, по сле
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чего все со об ще ст во хо ром по вто ря ет фра зу «он нас по ки нул, покинул, покинул»
(англ. – «and he’s gone, gone, gone, gone») (цифра 158, тт. 11-14).

Ин те рес но, что здесь, как и да лее во всей сце не, дви же ние ор ке ст ра под чи -
не но со лис там: в ор ке ст ров ке поч ти сра зу с на ча ла сце ны со дер жит ся по мет ка
«colla parte» (циф ра 158, т. 11). Так Гер швин стре мит ся с по мо щью клас си че -
ских му зы каль ных средств вы ра зи тель но сти, в т. ч. сред ст ва ми ор ке ст ров ки,
пе ре не сти сво бод ную рит ми че ски и импровизационную природу джаза на
академическую сцену.

Ха рак тер но так же, что по эти че ский текст ком по зи ции не по сред ст вен но свя -
зан с ис то ри ей нег ри тян ско го на се ле ния и бе рет ис то ки в из вест ной пес не план -
та ции ре гио на Чарль стон «Ко гда меня не ста нет» (англ. – «W’en I’m Gone, Gone,
Gone»), что от ме ча ет исследовательница К. Дэйси [18, c. 76].

В фи на ле «Gone, gone, gone» на по хо ро ны при бы ва ют Бесс и Пор ги. По сле
ко рот ко го диа ло га ме ж ду ге роя ми бо го слу же ние в чер ной церк ви пе ре хо дит в
сле дую щую эмо цио наль ную «ста дию» – сме на эмо цио наль ной кар ти ны со про -
во ж да ет ся по мет ка ми «fanatically» в пар тии со лис тов и «subito con spirito» в пар -
тии ор ке ст ра (циф ра 166, т. 1). На чи на ет ся но мер «Че рез край», где жители
Кэтфиш-Роу собирают монеты на похороны товарища.

Уве ли чив шая ся эмо цио наль ность бо го слу же ния под чер ки ва ет ся по ка чи -
ваю щим ся джа зо вым рит мом с рез ки ми ата ка ми боль шо го ба ра ба на и мед -
но-ду хо вых на сла бую долю (циф ра 167, тт. 1-2), а так же да лее – с ос ти нат ным
ба сом в пар тии кон тра ба са, исполняемым pizzicato (цифра 169, тт. 3-4).

Те перь уже Пор ги «ве дет» спи ри чу элс так же по прин ци пу «во прос-от вет»
вме сто со лис тов. Ве ду щая роль од но го че ло ве ка при пе нии в ре ли ги оз ной прак -
ти ке аф роа ме ри кан цев так же обу слов ле на ис то ри че ской тра ди ци ей. У. Ф. Уо -
лем от ме ча ет, как на на чаль ных эта пах ста нов ле ния чер ной церк ви, «пе ние воз -
глав лял че ло век <…> об ла дав ший спо соб но стью ру ко во дить, пом нив ший
пес ни и мог «раз ме чать» гимн» [6, c. 18].Имен но та ким че ло ве ком для Кэт -
фиш-роу ста но вит ся Пор ги. При этом Пар тии Пор ги аком па ни ру ют струн ные, иг -
раю щие тре мо ло, что не ха рак тер но для джа за, но слу жит сред ст вом изо бра же -
ния нарастающего эмоционального напряжения участников сцены (см. Нотный
пример 1, цифра 171, т. 2).

Пе ред скорб ной ари ей Се ре ны, жены Роб бин са, «Мой муж меня по ки нул»
ритм за да ет том-том (ба ра бан ци лин д ри че ской фор мы без струн) (циф ра 191).
И по доб ный вы бор ин ст ру мен та так же не слу ча ен.  Ба ра ба ны том-то мы с его глу -
бо ким, «ка чаю щим» зву ком ас со ции ро ва лись бе лы ми мис сио не ра ми с кол дов -
ст вом, с аф ри кан ски ми «вуду» прак ти ка ми. Впо след ст вии ис поль зо ва ние ба ра -
ба нов было пол но стью за пре ще но на план та ци ях из-за стра ха пе ред вос ста ни ем
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(к при ме ру, в Юж ной Ка ро ли не в 1740 году [19]). По это му в пе нии ран ней чер -
ной церк ви ритм за да вал ся хлоп ка ми, при топ ты ва ния ми и кру го вым танцем.

Ис поль зо ва ние том-то ма в аран жи ров ке воз вра ща ет слу ша те ля к древ не му, 
ар ха ич но му на ча лу. Иным, гар мо ни че ским сред ст вом изо бра же ния скор би аф -
ри кан ской жен щи ны в арии Се ре ны ста но вят ся квар так кор ды (циф ра 191, тт.
6-9). Му зы ко вед Л. А. Фе до то ва от ме ча ет, что квар так кор ды в гар мо нии му зы -
ки XX века не толь ко яв ля ют ся сим во лом «эво лю ции гар мо ни че ско го язы ка», но
и, бла го да ря их «при род но-на ту раль но му ла до во му на ча лу», об ра ща ют ся к
«фольк лор ным ис то кам» му зы ки [20, c. 15–16]. Это в оче ред ной раз сви де -
тель ст ву ет о том, что Дж. Гер швин не про сто ци ти ру ет или ими ти ру ет аф ри кан -
скую культуру в опере «Порги и Бесс», а стремится создать глубоко аутентичную
картину жизни негритянского сообщества.

«От прав ля ясь в Зем лю Обе то ван ную» яв ля ет ся ло ги че ским про дол же ни ем
сце ны по хо рон Роб бин са. Здесь вме сто Пор ги бо го слу же ние в чер ной церк ви на -
чи на ет «вес ти» Бесс (циф ра 209). Цен траль ным для рас смат ри вае мо го но ме ра
яв ля ет ся при сут ст вие об раза по ез да, от прав ляю ще го ся в луч ший мир. При этом
по езд по сто ян но ус ко ря ет ся, на что ука зы ва ет пря мая по мет ка в ор ке ст ров ке –
«gradually increasing like a train» (циф ра 209, т. 1). Ак тив ное, ра до ст ное дви же -
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ние подчеркивается и партией ксилофона (см. Нотный пример 2, цифра 212, тт.
3-10).

В дан ном но ме ре рас смат ри вае мой сце ны бо го слу же ние в чер ной церк ви
на ко нец дос ти га ет пика ре ли ги оз ной эк заль та ции, чему спо соб ст ву ет как джа -
зо вая рит ми ка, так и зву ко под ра жа тель ное изо бра же ние дви же ния сред ст ва ми
сим фо ни че ско го ор ке ст ра. Так, со об ще ст во Кэт фиш-роу дос ти га ет ка тар си са и
эмоционального освобождения после потери Роббинса. 

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Сред ст ва ми клас си че ской му зы каль ной лек си ки, в ча ст но сти гар мо нии,
рит ма, ор ке ст ров ки, фак ту ры и го ло со ве де ния, ар ти ку ля ци он ных прие мов, Гер -
швин пе ре но сит чер ную цер ковь на ака де ми че скую сце ну, а его глав ней шим ин -
ст ру мен том ста но вит ся джаз. Нег ри тян ские тра ди ции ком по зи тор пе ре да ет с
по мо щью рит ма, зву ко под ра жа ния, гар мо нии, тем бро вых ре ше ний. Эс те ти ка
нег ри тян ско го бо го слу же ния от ра жа ет ся и на ор ке ст ров ке с по мо щью спе ци фи -
че ских по ме ток, це лью ко то рых яв ля ет ся за кре пить сво бод ную, им про ви за ци он -
ную при ро ду джа за в клас си че ской но та ции.

Со спе ци фи кой бо го слу же ния в чер ной церк ви, а так же с осо бен но стя ми аф -
ри кан ской во каль ной тра ди ции мож но так же свя зать час тую сил ла бич ность в
рас пре де ле нии по эти че ско го тек ста в во каль ных пар ти ях в сце не по хо рон Роб -
бин са (в  «Че рез край», «От прав лясь в Зем лю Обе то ван ную»), а так же из бе га ние
Дж. Гер шви ным по ли фо ни че ско го зву ча ния. Это свя за но с тем, что «прин цип
кон тра ст но го дви же ния – ха рак тер ный для ев ро пей ской гим но гра фии, при ко то -
ром один и тот же текст на кла ды ва ет ся на раз лич ные вы сот ные кон ту ры, – всту -
па ет в про ти во ре чие с фо но ло ги че ски ми сис те ма ми аф ри кан ских тоновых
языков (например, в языке игбо [21]). Спиричуэлс и джаз в определенной мере
наследуют эти принципы.

Та ким об ра зом, Дж. Гер швин де мон ст ри ру ет с по мо щью язы ка джа за де ло -
ко ни зи ро ван ный ри ту ал чер ной церк ви во всей его ау тен тич ной кра со те. Не слу -
чай но ис сле до ва тель Дж. Хо ро виц, ана ли зи руя опе ру, дает ей сле дую щую оцен -
ку: «Ни что дру гое в аме ри кан ской му зы ке не объ е ди ня ет так вну ши тель но че ло -
ве че скую и эпи чес кую тра ге дию» [22, с. 122]. Опе ра «Пор ги и Бесс» ста но вит ся
изображением подлинной жизни афроамериканского сообщества.
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Ìóçûêàëüíàÿ ïîýòèêà êàê àíàëèòè÷åñêàÿ
îñíîâà äëÿ èçó÷åíèÿ òâîð÷åñòâà À. Ã. Øíèòêå

Аннотация. Цель дан ной статьи – об озна чить ме то до ло ги чес кие осно вы по э -
то ло ги чес ко го под хо да в об лас ти му зы каль но го ис ку сства. Рас смат ри вая раз -
лич ные под хо ды к ин теп ре та ции тер ми на «му зы каль ная по э ти ка» в рам ках рос -
сий ско го му зы коз на ния, пред став лен ные в ра бо тах Е.В. На за йкин ско го, С.И. Са -
вен ко, Н.С. Гу ля ниц кой, С.С. Ерма ко вой, ав тор так же ана ли зи ру ет под ход
И.Ф. Стра вин ско го, из ло жен ный в цик ле лек ций под об щим за гла ви ем «Му зы -
каль ная по э ти ка».

В рам ках статьи фор му ли ру ет ся так же до пол нен ная ин тер пре та ция тер ми на
«му зы каль ная по э ти ка», адек ват ная для ана ли за во каль но го твор чес тва
А.Г. Шнит ке. Прак ти чес кая при ме ни мость по э то ло ги чес ко го под хо да пред став -
ле на на при ме ре кан та ты «Исто рия док то ра Ио ган на Фа ус та».

Клю че вые сло ва: по э ти ка, му зы каль ная по э ти ка, му зы ко ве де ние, Шнитке.

а да чей дан ной ста тьи яв ля ет ся обос но ва ние под хо да к му зы ко -
вед че ско му ана ли зу с по зи ции му зы каль ной по эти ки и ус та нов -
ле ние тер ми но ло ги че ских гра ниц дан но го по ня тия, ко то рое в
даль ней шем мог ло бы быть при ме ни мо в ис сле до ва нии му зы -
каль но го на сле дия А.Г. Шнит ке. Дан ная ра бо та так же вклю ча ет

об щий об зор под хо дов к ин тер пре та ции «му зы каль ной по эти ки» в рус скоя зыч -
ном му зы коз на нии.

На те ку щий мо мент тео рия му зы каль ной по эти ки, или же тео рия по эти ки му -
зы каль но го про из ве де ния, яв ля ет ся од ной из са мых ма ло ис сле до ван ных об -
лас тей на уч но го зна ния. Как от дель ная ис сле до ва тель ская дис ци п ли на, му зы -
каль ная по эти ка не за кре п ле на в оте че ст вен ном му зы коз на нии и ог ра ни чи ва ет -
ся ря дом ча ст ных по пы ток ин те рпре та ции и тео ре ти че ско го анализа данного
понятия.
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Час тич но эта не ус той чи вость обу слов ле на ге не зи сом тер ми на «по эти ка»,
ко то рый вос хо дит к ли те ра ту ро вед че ской тра ди ции: во про са ми ли те ра тур ной
по эти ки за ни ма лись та кие вы даю щие ся ис сле до ва те ли Б.В. То ма шев ский,
В.М. Жир мун ский, М.М. Бах тин, М.Л. Гас па ров, Д.С. Ли ха чев, С.С. Аве рин цев
и дру гие. Пер вые упо ми на ния тер ми на «по эти ка» в му зы ко вед че ской ли те ра ту -
ре мож но встре тить у Б.Л. Явор ско го и Б.В. Асафь е ва, од на ко в их тру дах он фи -
гу ри ру ет в рам ках ме та фо ры, а не раз ра бо тан но го на уч но го кон цеп та.

По пыт ка ин тег ри ро вать дан ный ли те ра ту ро вед че ский под ход в сфе ру му зы -
коз на ния была от час ти вы зва на по треб но стью по доб рать но вый ин ст ру мен та -
рий, аде к ват ный для ис кус ст во вед че ско го ана ли за фе но ме нов XX века. Ис кус -
ст во XX века в силу сво его меж дис ци п ли нар но го и ком плекс но го ха рак те ра тре -
бу ет рас ши рен но го спек тра ана ли ти че ских прие мов, ко то рые пре ж де при ме ня -
лись в рам ках дру гих гу ма ни тар ных наук. Тер ми но ло гия, кон цеп ты и по ня тия,
раз ра бо тан ные в рам ках клас си че ской тео рии му зы каль но го ана ли за XIX, ока за -
лись не дос та точ ны ми для ана ли за важ ней ших фе но ме нов му зы ки XX века. В
по ис ках но во го на уч но го ме то да, ко то рый по зво лил бы за нять ся рас смот ре ни ем
во про сов му зы каль но го со дер жа ния, му зы каль но го смыс ла, эс те ти ки и сти ли -
сти ки ком плекс но, а не в от ры ве друг от дру га, му зы ко ве ды про дол жа ют об ра -
щать ся к смеж ным нау кам. Од на ко в во про се му зы каль ной по эти ки по доб ная
гра ви та ция к ли те ра ту ро вед че ским пер во ис точ ни кам по-преж не му яв ля ет ся
край не силь ной.

Му зы каль ная по эти ка как на уч ный под ход де ла ет воз мож ным ана лиз ху до -
же ст вен ной це ло ст но сти от дель но го со чи не ния или кор пу са со чи не ний от дель -
но го ком по зи то ра, ко то рый по мо га ет од но вре мен но учесть и струк тур ный, и со -
дер жа тель ный ас пект. По доб ная глу би на мо жет трак то вать ся и как он то ло ги че -
ское рас ши ре ние, вклю чаю щее ду хов ный и фи ло соф ский ас пек ты, и как ис то ри -
ко-кон тек сту аль ное, пред по ла гаю щее со ци аль но-куль тур ный кон текст той или
иной эпо хи. При не об хо ди мо сти му зы каль ная по эти ка также может включать в
себя историю интерпретации и со стороны исполнителя, и со стороны
слушателя.

В те ку щий мо мент мож но вы явить ряд про блем, свя зан ных с ис поль зо ва ни -
ем тер ми на «му зы каль ная по эти ка». Пер вая ка са ет ся не ав то ном но го ха рак те ра
дан но го под хо да, ко то рый по-преж не му на хо дит ся под силь ным влия ни ем ли те -
ра ту ро вед че ской па ра диг мы и пока что не во шел ус той чи во в на уч ный оби ход
му зы коз на ния. В про цес се ре кон ст рук ции дан но го про цес са край не зна чи мой
яв ля ет ся ста тья ис сле до ва тель ни цы C. Вуй о ше вич-Йо ва но вич, ко то рая по зво -
ля ет ре кон ст руи ро вать ге не зис ин тер пре та ций му зы каль ной по эти ки.

Вто рая про бле ма на пря мую свя за на с пер вой: в со вре мен ной му зы ко вед че -
ской ли те ра ту ре не ред ко мож но встре тить сти хий ное упот реб ле ние тер ми на

103

Ñå Ìýíþàíü



«по эти ка», ко то рое не об со но ва но ме то до ло ги че ски (как, на при мер, в дис сер та -
ции А.В. Тав ри зя на «По эти ка ки но му зы ки То ма са Нью ма на» или в дис сер та ции
Е.Н. Хан на но вой «По эти ка опе ры Альф ре да Шнит ке «Дже зу аль до»: ла би рин ты
смы слов»). На шей за да чей яв ля ет ся пре зен та ция чет ко го оп ре де ле ния, ко то -
рое в даль ней шем мог ло бы быть ис поль зо ва но му зы ко ве да ми в ка че ст ве яс но -
го и чёт ко го опор но го по ня тия.

В рам ках дан ной ста тьи мы, опи ра ясь на су ще ст вую щие в об лас ти по это ло -
гии ис сле до ва ния, пред ста вим ис то рию ис поль зо ва ния тер ми на «му зы каль ная
по эти ка» в оте че ст вен ной му зы ко вед че ской ли те ра ту ре и по пы та ем ся сфор му -
ли ро вать ос нов ные прин ци пы под хо да при ме ни тель но к по эти ке во каль ной му -
зы ки А.Г. Шнитке на примере кантаты «История доктора Иоганна Фауста».

Как было ука за но выше, пер вые упо ми на ния тер ми на «му зы каль ная по эти -
ка» мож но встре тить в тру дах Явор ско го и Асафь е ва. Од на ко пер вый де таль но
раз ра бо тан ный под ход к про бле ме му зы каль ной по эти ки, от но ся щий ся к XX веку 
и ге неа ло ги че ски свя зан ный с рус ской му зы каль ной тра ди ци ей, мож но встре -
тить в кни ге «Му зы каль ная по эти ка» И.Ф. Стра вин ско го, ко то рая пред став ля ет
син тез его лек ций, про чи тан ных в Гар вар де в 1939 году. Пуб ли ци сти че ский ха -
рак тер дан но го из да ния не от ме ня ет его на уч ной цен но сти: Стра вин ским впер -
вые очер чен кор пус ос нов ных во про сов му зы каль ной по эти ки и пред ло же на ме -
то до ло гия для их исследования. Согласно И. Ф. Стравинскому, «поэтика в
буквальном смысле означает изучение делания про из ве де ния».

Обо зна чая ос нов ную тему сво его рас су ж де ния, Стра вин ский да лее по яс ня -
ет: «Я со би ра юсь го во рить имен но о му зы каль ной по эти ке, то есть о том, как «де -
лать» в со гла сии с му зы каль ным по ряд ком». Опор ным мо мен том для Стра вин -
ско го в его ин те пре та ции дан но го по ня тия был гре че ское про ис хо ж де ние сло во
«по эти ка», свя зан ное с гла го лом «де лать». Ин те пре та ция Стра вин ско го но сит
ско рее фи ло соф ско-он то ло ги че ский ха рак тер, не же ли на уч ный, по зво ляя при
этом обо зна чить круг про блем, вхо дя щих в по ня тие му зы каль ной по эти ки. Од -
ним из глав ных ас пек тов, на ко то рый ука зы ва ет Стра вин ский в сво ем цик ле, яв -
ля ет ся про бле ма му зы каль но го со дер жа ния и его ие рар хии, ко то рая ста ла ос -
нов ным пред ме том ис сле до ва ния в тру дах оте че ст вен ных му зы ко ве дов.

Про бле ме му зы каль но го со дер жа ния че рез приз му му зы каль ной по эти ки
по свя ще ны ра бо ты С.И.Са вен ко, В.И.Нем ков ской, ана лиз про бле мы ор га ни за -
ции му зы каль но го со дер жа ния мож но встре тить в тру дах В.Н.Хо ло по вой,
Л.П. Ка зан це вой, Е.В. На зайкин ско го. Дан ные под хо ды объ е ди ня ет один ме то -
до ло ги че ский прин цип: опо ра на ли те ра ту ро вед че ские под хо ды и вы де ле ние в
ка че ст ве цен траль ной идеи ие рар хич но сти, струк тур ной мно го пла но во сти ху до -
же ст вен но го тек ста.
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Осо бую зна чи мость для вве де ния по ня тия «му зы каль ной по эти ки» в на уч -
ный оби ход име ют тру ды Е.В. На зайкин ско го, С.И. Са вен ко, Н.С. Гу ля ниц кой,
С.С. Ер ма ко вой и Н.В. Быч ко вой. В оп ре де ле нии, ко то рое дает На зай кин ский,
по эти ка «пред ста ет как осо бый «слог» ис сле до ва ния о му зы ке, обу слов лен ный
спе ци фи че ской «то наль но стью» са мой му зы ки, ее внут рен ни ми ху до же ст вен -
но-эс те ти че ски ми ка че ст ва ми. Как от ме ча ет Быч ко ва, по доб ная ин тер пре та ция
по зво ля ет «об на ру жить бо гатство ас со циа ций с вне му зы каль ны ми об лас тя ми и
вый ти на обоб щаю щие ха рак те ри сти ки спе ци фи ки ее раз лич ных па ра мет ров». 

О не раз рыв ной свя зи по эти ки с ис то ри че ским кон тек стом пи шет в сво ей
ста тье С.И. Са вен ко. Со глас но её ин тер пре та ции, по эти ка «об ра ще на в пер вую
оче редь к сти лю как ис то ри че ски об су лов лен но му яв ле нию, в ко то ром пе ре пле -
та ют ся со дер жа тель ное и язы ко вое, в их глу бо чай шем един ст ве». Со глас но Са -
вен ко, по эти ка «об ре та ет смысл лишь на ис то ри че ской поч ве, в ис то ри че ском
кон тек сте».

В ис сле до ва нии Н.С. Гу ля ниц кой «По эти ка му зы каль ной ком по зи ции. Тео ре -
ти че ские ас пек ты рус ской ду хов ной му зы ки ХХ века», а так же в ряде её ста тей,
не по сред ст вен но фи гу ри ру ет тер мин «му зы каль ная по эти ка». Её оп ре де ле ние
ос та ет ся в рам ках струк тур но го под хо да: «Об щее оп ре де ле ние по эти ки как сис -
те мы эс те ти че ских средств..., струк ту ры про из ве де ний впол не со от вет ст ву ет
му зы каль ной по эти ке. Ка са ет ся му зы ко ве де ния и ме тод по эти ки — изу чать от -
дель ных ав то ров, шко лы, те че ния, на прав ле ния, эпо ху. Нет рас хо ж де ний и в
том, что му зы каль ная по эти ка тес но со при ка са ет ся с тео ри ей му зы ки и, в ча ст -
но сти, с изу че ни ем му зы каль но го язы ка во всех его от ветв ле ни ях».

Оп ре де ле ние, ко то рое встре ча ет ся в ра бо тах С.С. Ер ма ко вой, так же мож но
от не сти к струк тур но му под хо ду. В сво ей ста тье «По эти ка как тер мин му зы ко ве -
де ния и ли те ра ту ро ве де ния» ис сле до ва тель ни ца, опи ра ясь на идею ие рар хич -
но сти му зы каль но го со дер жа ния, пред ла га ет трак то вать му зы каль ную по эти ку
как трех уров не вую сис те му, ко то рые на хо дят ся в диа лек ти че ских от но ше ни ях
друг с дру гом. Со глас но Ер ма ко вой, «под фор маль ным уров нем «мож но» под ра -
зу ме вать всю грам ма ти ку му зы каль но го язы ка, а со дер жа ние мыс лить
двусоставно: как иерархию нижней и верхней частей, соответствующих
«душевному» и «духовному» уровням».

В сво ей ста тье «По ня тие по эти ки в му зы коз на нии» Н.В. Быч ко ва опи сы ва ет
2 ос нов ных зна че ния по эти ки, ко то рое фи гу ри ру ет в со вре мен ном на уч ном оби -
хо де. Пер вое си но ни мич но вы ра же нию «сис те ма вы ра зи тель ных средств» и
пред став ля ет со бой «свод тео ре ти че ских на уч ных пред став ле ний о раз лич ных
сто ро нах ху до же ст вен но го про из ве де ния вне их кон крет ной ху до же ст вен ной
реа ли за ции». Вто рое яв ля ет ся «ху до же ст вен ным яв ле ни ем, обу слов лен ным оп -
ре де лен ны ми ус ло вия ми: ис то ри че ски ми, на цио наль ны ми, со дер жа тель ны ми,
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жан ро вы ми, сти ле вы ми и др.». Быч ко ва от ме ча ет, что «по эти ка есть суть ху до -
же ст вен но го мира ис кус ст ва, оли це тво ре ние ду хов ных че ло ве че ских стрем ле -
ний че рез струк тур но ор га ни зо ван ную сис те му ху до же ст вен но-эс те ти че ских
средств».

Кон спек тив ный ха рак тер вы ше упо мя ну тых ста тей, к со жале нию, не по зво -
ля ют со ста вить пол но го пред став ле ния об ак ту аль ных ме то до ло ги че ских под хо -
дах в рус скоя зыч ном ис сле до ва тель ском поле. Не об хо ди мо от ме тить по пыт ку
за пол нить про бел в дан ной об лас ти оте че ст вен но го му зы ко ве де ния, ко то рый
был пред при нят в рам ках пуб ли ка ции сбор ни ка «По эти ка му зы каль но го про из -
ве де ния: но вые на уч ные на прав ле ния» в Ас т ра хан ской го су дар ст вен ной кон сер -
ва то рии в 2011 году. Од на ко же тео ре ти че ские ас пек ты про бле мы были час тич -
но за тро ну ты лишь во всту пи тель ной ста тье и не по лу чи ли ос ве ще ния в на уч ных
стать ях.

Струк тур ный под ход, на ко то рый опи ра ют ся в сво их ра бо тах Е.В. На зай кин -
ский, Н.С. Гу ля ниц кая, С.С. Ер ма ко ва, на наш взгляд, ну ж да ет ся в не ко то ром до -
пол не нии: на наш взгляд, по это ло ги че ский под ход дол жен так же вклю чать он то -
ло ги че ски-фи ло соф ский ас пект, ко то рый слож но или прак ти че ски не воз мож но
опи сать в рам ках эм пи ри че ской тер ми но ло гии. В рам ках фор му ли ро ва ния по -
доб ной рас ши рен ной ин тер пре та ции му зы каль ной поэтики стоит обратиться к
недавно опубликованной статье C. Вуйошевич-Йованович.

Пред став ляя раз вер ну тый об зор раз лич ных ме то до ло ги че ских под хо дов к
ин тер пре та ции по эти ки, ис сле до ва тель ни ца вы де ля ет один из них, в рам ках ко -
то ро го му зы каль ная по эти ка опи сы ва ет ся как «ху до же ст вен но-эс те ти че ская ка -
те го рия, ко то рая по мо га ет ус та но вить важ ней шие, он то ло ги че ские смыс лы
твор че ско го яв ле ния». Со глас но Вуй о ше вич-Йо ва но вич, наи бо лее про дук тив -
ным под хо дом в ин тер пре та ции по эти ки яв ля ет ся «ана лиз ху до же ст вен ных
средств, объ е ди няю щий «внеш ний» уро вень идей (эс те ти ка и со цио куль тур ная
на прав лен ность) и «внут рен ний», об ра зо ван ный системой художественных
средств в их органичной взаимосвязи с композицией («микропоэтика» и «макро- 
поэтика»).

Од на ко дан ная ин тер пре та ция, на наш взгляд, так же ну ж да ет ся в до пол не -
нии: не об хо ди мое рас ши ре ние мож но об на ру жить в тео ре ти че ском тру де Л. Бе -
рио «По эти ка ана ли за». В ин тер пре та ции Бе рио по эти ка вы сту па ет как не ис чер -
пае мое про стран ст во му зы каль ных смы слов, для ин тер пре та ции ко то ро го не об -
хо ди ма осо бен ная ме то до ло гия, учи ты ваю щая мак си маль но ши ро кий кон текст
соз да ния му зы каль но го тек ста, а не ре ду ци рую щая про цесс ана ли за к
вычислению структур, которые организуют данный текст в аспектах формы и
содержания.
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В кон тек сте му зы каль но го твор че ст ва А.Г. Шнит ке об ра ще ние к по доб ной
рас ши рен ной трак тов ке му зы каль ной по эти ки для ана ли за его со чи не ний пред -
став ля ет ся нам наи бо лее про дук тив ным. Как и Бе рио, Шнит ке при над ле жит к
чис лу ком по зи то ров-фи ло со фов – фе но ме ну XX века, к ко то ро му мож но так же
при чис лить Иго ря Стра вин ско го, Ар ноль да Шён бер га, Лу ид жи Ноно и дру гих.
Ка ж дый из них ос та вил не толь ко кор пус му зы каль ных со чи не ний, но и вну ши -
тель ный объ ем тео ре ти че ских тру дов, ко то рые за тра ги ва ют не толь ко во про сы
му зы каль ной тео рии, но и он то ло ги че ские и экзистенциальные аспекты,
которые повлияли мировоззрения композиторов и отразились в их сочинениях.

В рам ках ана ли за по эти ки во каль но го твор че ст ва А.Г. Шнит ке мы об ра ща -
ем ся к син те ти че ско му оп ре де ле нию по эти ки, ко то рый зву чит сле дую щим об ра -
зом: му зы каль ная по эти ка пред по ла га ет ана лиз ху до же ст вен но го про из ве де -
ния, объ е ди няю щий «внеш ний» уро вень идей — эс те ти че скую и со цио куль тур -
ную на прав лен ность, впи сан ную в ис то ри ко-куль тур ный кон текст эпо хи, — и
«внут рен ний», об ра зо ван ный сис те мой ху до же ст вен ных средств в их ор га нич -
ной взаи мо свя зи с ком по зи ци ей («мик ро по эти ка» и «мак ро по эти ка»), а так же
им ма нент ным смы сло вым сло ем про из ве де ния, ре кон ст рук ция ко то ро го пред -
по ла га ет об ра ще ние к уни вер саль ным кон стан там пси хо ло гии бес соз на тель но -
го, ис сле до ва ние пси хо ло гии твор че ст ва ком по зи то ра и об ра ще ние к ис пол ни -
тель ской и слу ша тель ской ин те пре та ции.

Ана лиз глу бо ко го смы сло во го пла ста му зы каль ной по эти ки ком по зи то ра
под ра зу ме ва ет не толь ко об ра ще ние к нот но му ма те риа лу, ав тор ско му сло ву
ком по зи то ра, но так же пред по ла га ет ис сле до ва ние ви део за пи сей и ау дио за пи -
сей ис пол не ний, ко то рое мо жет стать до пол ни тель ным клю чом к по зна нию
смыс ла му зы каль ных со чи не ний А.Г. Шнит ке.

Об ра ща ясь к во про су му зы каль ной по эти ки в со чи не ни ях Шнит ке, пре ж де
все го не об хо ди мо от ме тить тот факт, что ос нов ные прин ци пы му зы каль ной по -
эти ки ком по зи то ра сфор ми ро ва лись во мно гом в рам ках ра бо ты над ин ст ру мен -
таль ны ми со чи не ния ми и уже позд нее на шли от ра же ние в во каль ных со чи не ни -
ях.

В ча ст но сти, оп ре де ляю щий для эс те ти ки Шнит ке прин цип «по ли сти ли сти -
ки», ко то ро му по свя ще но ко лос саль ное ко ли че ст во на уч ных ра бот, по лу чил
свое пер вое чет кое во пло ще ние имен но в сим фо ни че ских со чи не ни ях. Не по гру -
жа ясь в де таль ный ана лиз дан но го по ня тия, от ме тим толь ко, что он свя зан с од -
ной из осо бен но стей по эти ки все го му зы каль но го на сле дия Шнит ке, а имен но с
ди хо то ми ей «серь ез но го» и «раз вле ка тель но го». При сут ст вие этой оп по зи ции
обо зна чил сам ком по зи тор, ис поль зуя тер ми ны Ernste Musik (серь ёз ная му зы -
ка) и Unterhaltungsmusik (раз вле ка тель ная му зы ка). Транс фор ма ция внут рен -
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не го вос при ятия этой «оп по зи ции» ди на ми че ски ме ня лась на про тя же нии все го
твор че ско го пути ком по зи то ра.

Обо зна чим, что дан ная ди хо то мия не сво дит ся к про сто му со пос тав ле нию
жан ро вых или сти ле вых пла стов, но рас кры ва ет ся как слож ная сис те ма смы -
сло вых на пря же ний, в ко то рой раз лич ные уров ни му зы каль но го язы ка всту па ют
в диа лог, кон фликт и син тез, фор ми руя мно го мер ное ху до же ст вен ное про стран -
ст во.

Осо бую на гляд ность дан ное взаи мо дей ст вие при об ре та ет в кон крет ных во -
каль но-сим фо ни че ских и сце ни че ских про из ве де ни ях ком по зи то ра. Так, в кан -
та те «Ис то рия док то ра Ио ган на Фау ста» (1983) столк но ве ние раз вле ка тель но -
го и серь ез но го про яв ля ет ся с осо бой ост ро той. В сце нах, свя зан ных с об ра зом
Ме фи сто фе ля, ком по зи тор вво дит эле мен ты тан це валь ной, поч ти ка ба рет ной
сти ли сти ки: рит ми че ская пуль са ция, под черк ну тая мет рич ность, ис поль зо ва -
ние ин то на ций, близ ких к эс т рад ной му зы ке, соз да ют эф фект те ат ра ли зо ван ной 
игры.

Од на ко эти «раз вле ка тель ные» эле мен ты по ме ще ны в кон текст фи ло соф -
ской дра мы, свя зан ной с про бле ма ми до б ра и зла, что при да ет им гро те ск -
но-зло ве щий ха рак тер. Во каль ная пар тия Ме фи сто фе ля, на пи сан ная для жен -
ско го кон траль то, ба лан си ру ет ме ж ду па ро дий ной лег ко стью и де мо ни че ской
экс прес си ей, де мон ст ри руя двой ст вен ную при ро ду дан но го сти ли сти че ско го
слоя.

Осо бый ин те рес представляет история поиска исполнителей для кантаты
«История Доктора Фауста».

Цен траль ный для ис то рии об раз Ме фи сто фе ля Шнит ке ре шил по ру чить
двум со лис там: кон тра те но ру и эс т рад но му кон траль то. Ори ги наль ным яв ля ет -
ся не толь ко ре ше ние со пос та вить эти тес си ту ры, но и ха рак тер дан но го со вме -
ще ния. В.В. Хо ло по ва опи сы ва ет его сле дую щим об ра зом: «На сме хаю щее ся же
кон траль то, при го то вив шись рас пра вить ся с Фау стом, па ро ди ру ет с по мо щью
мик ро фо на каждую фразу контратенора (уникальная музыкальная форма ка но -
на)». 

Важ ную роль здесь иг рал имен но эс т рад ный го лос: Шнит ке на хо дил ся в по -
ис ках аде к ват но го ху до же ст вен но го ре ше ния, ко то рое рас кры ло бы «уни жаю -
щий», сти раю щий че ло ве че ское достоинство характер Мефистофеля.

Как ука зы ва ет Хо ло по ва, по ис ки «уни жаю ще го» зву ча ния и вы ве ли его на
идею по ру чить этот эпи зод на гло ва то му эс т рад но му го ло су, ко то рый спел бы от -
кро вен ное тан го. По ис ки аде к ват ной со ли ст ки и со вет Ген на дия Ро ж де ст вен ско -
го при ве ли Шнит ке к Алле Пу га че вой – эс т рад ной су пер звез де, ко то рая со гла си -
лась ис пол нить пар тию Ме фи сто ля-2. На пер вой ре пе ти ции ар ти ст ка, по вос по -
ми на ни ям оче вид цев, «Эпи зод тан го, ко то рый идет де сять ми нут, Пу га че ва пре -
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вра ти ла в по лу ча со вое шоу, во вре мя ко то ро го она пела, тан це ва ла, им про ви зи -
ро ва ла, переносила и добавляла фрагменты музыки, варьировала мелодию, где 
ей не хватало диапазона голоса, и т. д.».

Ши ро кая пуб ли ка c этой ин тер пре та ци ей так и не по зна ко ми лась: офи ци аль -
ное ис пол не ние кан та ты было за пре ще но в Со вет ском сою зе по сле пер вой же
ре пе ти ции. Пер вое пуб лич ное ис пол не ние со стоя лось за пре де ла ми Сою за, в
Вене, в 1983 году, на ко то ром при сут ст во вал Шнит ке. Как от ме ча ет в сво ей кни -
ге Хо ло по ва, при сут ст вие Шнит ке на ге не раль ной ре пе ти ции по зво ли ло со хра -
нить та кой же лае мый эф фект «сни же ния» во вре мя ис пол не ния: из на чаль но
кон траль то Кэ рол Уй ает «при го то ви ла свою пар тию в чис то опер ной ма не ре».
Од на ко, сле дуя ука за ни ям Шнит ке, у нее получилось «некоторых тактах
чрезвычайно эффектно взвиваться на октаву выше», чем написано в партитуре.

Со вет ская пуб ли ка встре ти лась с кан та той не сколь ко поз же, в ок тяб ре 1983
года: эта пре мье ра вы зва ла не толь ко об ще ст вен но-по ли ти че ский ре зо нанс (от -
ме на ре пе ти ций и арест про грам мок со труд ни ка ми КГБ, вы зов на ря да кон ной
ми ли ции для де жур ст ва у кон церт но го зала), но и ак тив ный всплеск в ху до же ст -
вен ной сре де. Пар тию Ме фи сто фе ля-1 ис пол нял вы даю щий ся кон та те нор Эрик
Кур ман га ли ев, пар тию Ме фи сто фе ля-2 – со ли ст ка Боль шо го те ат ра Раи са Ко -
то ва. На со хра нив шей ся ви део за пи си мож но от ме тить та кие ат ри бу ты, как мик -
ро фон в ру ках со ли ст ки: он не столько выполнял функцию амплификации,
сколько подчеркивал внешние характеристики «эстрадного» исполнения.

На «ле нин град ской» пре мье ре кан та ты в 1984 был реа ли зо ван за прос
Шнит ке на при гла ше ние эс т рад ной ис пол ни тель ни цы – пар тию Ме фи сто фе ля
ис пол ни ла Ла ри са До ли на, ис пол не ние ко то рой мож но оха рак те ри зо вать как
ра ди каль но вы хо дя щее за пределы традиционного оперного вокала.

Пе ви ца об ра ща ет ся не толь ко к ин то на ци он но му варь и ро ва нию, но и ис поль -
зу ет рас ши рен ные во каль ные тех ни ки: в куль ми на ции пар тии она бу к валь но пе -
ре хо дит на крик и ры ча ние, наи бо лее по хо жие на экс тре маль ные тех ни ки «скри -
мин га» и «гро улин га», по пу ляр ные в таких жанрах как дэт-металл, дэткор или
грайндкор.

Эс т рад ная му зы каль ная куль ту ра в этом кон тек сте пред ста ет как не отъ ем -
ле мая часть со вре мен но го зву ко во го опы та, и ее вклю че ние в ака де ми че ский
кон текст сви де тель ст ву ет о стрем ле нии ком по зи то ра к бо лее пол но му от ра же -
нию ре аль но сти. В этом смыс ле раз вле ка тель ная му зы ка ста но вит ся не толь ко
объ ек том кри ти че ско го ос мыс ле ния, но и не об хо ди мым ком по нен том ху до же ст -
вен но го вы ска зы ва ния. Че рез столк но ве ние этих на чал ком по зи тор соз да ет
слож ное, мно го слой ное про стран ст во, в ко то ром от ра жа ют ся противоречия
современной культуры и осуществляется поиск новых форм художественной
целостности.
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Ëþ Òÿíüöóí

«Ôîðìóëà» ýêñòàçà â îäíîèìåííîé ïîýìå
À. Í. Ñêðÿáèíà

Аннотация. Экстаз яв ля ет ся цен траль ной кон цеп ци ей твор чес тва А. Н. Скря -
би на. Статья рас смат ри ва ет про бле му де фи ни ции экс та за на при ме ре «По э мы
экс та за». Опи ра ясь на «фор му лу» экс та за Т. Н. Ле вой (пси хо ло ги чес кий «вы ход
из себя», спи ра ле вид ное вос хож де ние, по ляр ность ста ти ки и ди на ми ки, ак тив -
но го и пас сив но го, при су тствие кон тек ста чрез вы чай нос ти Се реб ря но го века),
ав тор до пол ня ет дан ную кон цеп цию под роб ным му зы каль но-ана ли ти чес ким
ана ли зом рас смат ри ва е мо го со чи не ния. В ре зуль та те ис сле до ва ния опре де ле -
ны кон крет ные вы ра же ния «фор му лы» экс та за в фор ме и те ма тиз ме, ла до гар -
мо ни чес кой и гар мо ни чес кой орга ни за ции, оркес тров ке и го ло со ве де нии, рит -
ме, ре мар ках. До ка зы ва ет ся, что экс таз име ет ре аль ное му зы каль ное воп ло ще -
ние и яв ля ет ся не про сто фи ло соф ской кон цеп ци ей или же ме та фо рой, а им ма -
нен тным сво йством скря бин ско го письма.

Клю че вые сло ва: Скря бин, По э ма Экста за, сим во лизм, Се реб ря ный век,
экс таз.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ис то рии му зы ки XX сто ле тия вряд ли най дет ся дру гой тво рец,
для ко то ро го идея экс та за ста ла бы столь же все объ ем лю щей и
в ми ро воз зре нии, и в его ху до же ст вен ном во пло ще нии, как у
Скря би на. Идея экс та за на чи на ет за ро ж дать ся в Пер вой со на те
ком по зи то ра, что бы за тем окон ча тель но ма ни фе сти ро вать ся в

Чет вер той. По сле чего, явно или не яв но, экс таз про ни ка ет во все ас пек ты Скря -
бин ско го твор че ст ва сред не го и позд не го пе рио дов, транс фор ми руя его. 

Экс таз вы сту па ет не про сто фор маль ной кон цеп ци ей твор че ст ва ком по зи то -
ра, а его смы сло вым цен тром. Он ярко зву чит и как «фи ло соф ский по сту лат», и
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как «ис пол ни тель ская ре мар ка», и как «за гла вие», и од но вре мен но про ни ка ет в
«сущ но ст ные ха рак те ри сти ки му зы ки» [1, c. 95]. И «По эма экс та за» является
ярчайшим воплощением данной идеи.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

«По эма экс та за» при вле ка ет вни ма ние мно же ст ва ис сле до ва те лей. В со -
вет ской тра ди ции к ана ли зу про из ве де ния об ра ща ют ся В. Ю. Дель сон [2],
С. Э. Пав чин ский [3]. За ру бе жом ис сле до ва нию про из ве де ния по свя ще ны тру -
ды К. М. Сми та [4], Ф. Бау эр са [5], Дж. Бей ке ра [6].  Сре ди ки тай ских ра бот мы
можем выделить статьи Вана Сяоси [7], Юань Вэя [8].

При зна вая экс таз выс шей ка те го ри ей скря бин ской эс те ти ки, мно гие ис сле -
до ва те ли не дают его раз вер ну то го оп ре де ле ния и час то рас смат ри ва ют экс таз
че рез приз му про бле ма тич ных для му зы ко ве де ния ка те го рий (эзо те ри ку, пси -
хо ана лиз, ли би до и др.). Уз на вае мой и об ще при ня той яв ля ет ся трех фаз ная мо -
дель («том ле ние-по лет-экс таз»), тем не ме нее в тол ко ва нии экс та за час то от -
сут ст во ва ли и про дол жа ют от сут ст во вать де фи ни ции, объ яс няю щие при сут ст -
вие экс та за и на всех уров нях средств му зы каль ной вы ра зи тель но сти (гар мо -
ния, ор ке ст ров ка и др.), и в об раз но-смы сло вом поле.

«Фор му ла» экс та за, о ко то рой мы под роб нее ска жем ниже, была сфор му ли -
ро ва на ве ду щим скря би но ве дом Т. Н. Ле вой [1]. Не смот ря на не со мнен ную зна -
чи мость и глу би ну ее ра бо ты, все еще не были ис чер па ны все ас пек ты ис сле до -
ва ния фе но ме на скря бин ско го экс та за. Так, в ис сле до ва нии «фор му ла» экс та за
пред став ле на тео ре ти че ски, од на ко, не была рас смот ре на под роб но му зы каль -
ная лексика и стилистика композитора в аспекте данной проблемы.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Для ха рак те ри сти ки му зы каль но го вы ра же ния «фор му лы» экс та за в «По эме 
экс та за» мы об ра ти лись к ис сле до ва нию Т. Н. Ле вой, ра бо там, по свя щен ным
ана ли зу дан но го про из ве де ния, а так же к анализу непосредственно партитуры
[9].

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

«Спи ра ле вид ное вос хо ж де ние на ос но ве пре об ра зую щих ся по ляр но стей и
со став ля ет скря бин скую «фор му лу экс та за», – пи шет Т. Н. Ле вая [1, c. 99]. Пе -
ре жи ва ние Бес ко неч но го осу ще ст в ля ет ся че рез транс фор ми рую щую ся спи -
раль ную фор му, в ко то рой при сут ст ву ет по ляр ное на пря же ние ста ти ки и ди на -
ми ки, по ры ва и том ле ния. При этом пси хо ло ги че ской ос но вой экс та за яв ля ет ся
«вы ход из себя», в про цес се ко то ро го мо жет слу чить ся пол ная по те ря соз на ния,
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гра ни ча щая с не бы ти ем. Как след ст вие, «фор му ла» экс та за со сто ит из сле дую -
щих ас пек тов: пси хо ло ги че ско го «вы хо да из себя», при сут ст вия спи ра ле вид но го 
вос хо ж де ния, дуа лиз ма по ляр но стей ста ти че ско го и ди на ми че ско го, пас сив но -
го и ак тив но го. Частью «формулы» экстаза является также и культурные
контекст «русской чрезвычайности», в котором возникают и трансформируются
идеи Серебряного века.

Рас смот рим, как эле мен ты «фор му лы» экс та за про ни ка ют в му зы каль ный
за мы сел «По эме экс та за». На чать сто ит не по сред ст вен но с фор мы про из ве де -
ния: со нат ная фор ма здесь пре тер пе ва ет из ме не ния, свя зан ные имен но с иде ей 
дос ти же ния экс та за («тра ди ци он ный дуа лизм со нат но сти» ус ту па ет «на рас таю -
щей ди на ми ке со стоя ний и по сле до ва тель но му пре об ра же нию пер во об ра за»
[10, c. 33]). При этом еще од ним ха рак тер ным на блю де ни ем ис сле до ва те лей
(Ле вая, Пав чин ский и др.) является и то, что происходит интенсификация тем
«Поэмы экстаза» [3, c. 141].

По «фор му ле» экс та за мож но от ме тить в ком по зи ци он но-дра ма тур ги че ском 
строе нии «По эмы экстаза»:

1. Раз во ра чи ваю щую ся «спи раль» экс та за, дра ма тур ги че ский кон фликт
«триа ды» тем («темы том ле ния», «темы воли» и «темы са мо ут вер жде ния») сна -
ча ла в раз ра бот ке име ет крат кую куль ми на цию (с час тич ным уга са ни ем), за тем
в коде яр кое и про ра бо тан ное разрешение этого конфликта.

2. При сут ст вие дуа лиз ма пас сив но го и ак тив но го, его де мон ст ра ция ле жит в
ос но ве дра ма тур ги че ско го конфликта.

Так, во всту п ле нии (тт. 1-18) по яв ля ет ся «тема том ле ния», из ко то рой слов -
но бы про рас та ет «тема воли». Это ис ход ное, пас сив ное со стоя ние, то «том ле -
ние», из ко то ро го бу дет вы хо дить экс таз. В экс по зи ции за кла ды ва ет ся «дви га -
тель» дра ма тур ги че ско го кон флик та: пас сив ное на ча ло взаи мо дей ст ву ет с «во -
лей», «по ле том». Экс по зи ция, та ким об ра зом, представляет первый «виток»
циклического движения «экстаза».

Пав чин ский от ме ча ет, что да лее «важ ней шие эта пы дра ма тур гии <….>
при хо дят ся на раз ра бот ку и коду» [3, c. 141]. Для дос ти же ния дра ма тур ги че ско -
го эф фек та со нат ная фор ма пре об ра зу ет ся – раз дел раз ра бот ки по вто рят ся в
коде, что соз да ет эф фект «на ло же ния» [там же] как буд то бы вто рой сонатной
формы, более интенсивной, чем первая.

Cначала в раз ра бот ке кон фликт тем дос ти га ет апо гея: в эпи зо де tempestoso 
(буря) (циф ра 10), в про ве де нии «темы про тес та» у тром бо нов с сур ди на ми. В
пер вой боль шой куль ми на ции («avec une noble et joyeuse emotion», циф ра 15) –
«тема са мо ут вер жде ния» зву чит на фоне пре об ра жен ной «темы тре во ги» в пар -
тии де ре вян но-ду хо вых [2, c. 118]. Ха рак тер но, что имен но этот ма те ри ал раз -
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ра бот ки ста нет да лее ма те риа лом для коды. На этом вит ке дра ма тур ги че ско го
конфликта экстаз ожидает частичное угасание.

В ре при зе же на ме рен но «тема са мо ут вер жде ния» про хо дит сжа то. Од на ко,
в коде (циф ра 27) про ис хо дит фи наль ный «ры вок»: рас ши ре ние мас шта ба про -
ве де ния ма те риа ла раз ра бот ки (в циф ре 38 «тему са мо ут вер жде ния» ис пол ня -
ют во семь во лторн с под ня ты ми рас тру ба ми, тру ба, ор ган, она рас ши ре на [2, c.
394]). Та ким об ра зом, кон фликт «триа ды» тем на но вом вит ке спи ра ле вид но го
дви же ния дает син тез – слия ние, а не про ти во пос тав ле ние этих тем, вто рая
куль ми на ция – «тема са мо ут вер жде ния» мо ну мен таль на и интенсивна, что
подчеркнуто ее изложением Maestroso в троекратном размере.

Экс таз на ко нец-то дос ти га ет апо фе о за. Та ким об ра зом, спи ра ле вид ное дви -
же ние к экс та зу де мон ст ри ру ет ся в му зы каль ной фор ме «По эмы экс та за» за
счет по сто ян ной и не пре рыв ной сме ны со стоя ний, где вме сто тра ди ци он но го
кон тра ста глав ной и по боч ной тем ос но вой развития становится «многофазная»
композиция.

Ла до гар мо ни че ская и гар мо ни че ская ор га ни за ция «По эмы экс та за» так же
сле ду ет «фор му ле» экс та за. В са мом на ча ле про из ве де ния (тт. 1-10) идея до -
ми нан то во сти как ис ход но го со стоя ния, из ко то ро го бу дет про ис хо дить дос ти -
же ния экс та за, ярко ут вер жда ет ся.

Ла до гар мо ни че ское на ча ло ро ж да ет ся сра зу из со стоя ния стрем ле ния, тя -
го те ния, не за вер шен но сти. Так, в од ном зву ко вом ком плек се (в но тах ми-бе -
моль, соль, си-бе моль, ре-бе моль, фа) об на ру жи ва ют ся при зна ки раз ных до ми -
нан тсеп так кор дов: ми-бе моль сеп так корд с уве ли чен ной квин той, три то но вую
за ме ну соль-сеп так кор да, ре-бе моль сеп так корд с умень шён ной квин той [4, c.
108]. Сме няю щие ся ноты си и си-бе моль во флей тах за став ля ют ожи дать раз -
ре ше ния то в соль-ма жор, то в ми-бемоль. Возникает борьба между двумя
равнозначными направлениями.

Идея цик ли че ско го дви же ния в дос ти же нии экс та за в ла до гар мо ни че ской и
гар мо ни че ской ор га ни за ции «По эмы экс та за» ярко про яв ля ет ся в дви же нии три -
то но вых пар (тт. 353-365) - ми-бе моль/ля, фа/си, соль/ре. Три тон здесь опять
же яв ля ет ся прин ци пом свя зи ме ж ду раз но знач ны ми гар мо ни че ски ми по лю са -
ми. Скря бин здесь об ра ща ет ся к цик ли че ской гар мо нии с три то но вым цен тром,
где до ми нан то вое на пря же ние переходит из одной пары к другой, формируя
цикл достижения экстаза.

В тт. 359-360 по вто ряю щие ся по пыт ки раз ре шить ми-бе моль в ля соз да ют
ос цил ля цию, гар мо ния слов но бы «за ви са ет» ме ж ду до ми нан той и ее не со сто яв -
шим ся раз ре ше ни ем. Это при мер дуа лиз ма ста ти ки и ди на ми ки в «фор му ле»
экс та за, ко гда при сут ст вую щее внут рен нее на пря же ние и же ла ние дос тиг нуть
разрешения в гармонии – которое терпит поражение.
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До ма жор час то под чер ки ва ет ся в про из ве де нии как то наль ный центр (см.
тт. 114-126, тт. 305-316  и т.д.). Квин то вый круг ма те ма ти че ски стре мит ся к до
ма жо ру, од на ко, Скря бин ис поль зу ет это стрем ле ние для де мон ст ра ции экс та за
как слож но дос ти жи мо го идеа ла [4, c. 127], до ма жор слу жит не для мо ду ля ции
или за кре п ле ния то наль но сти, а для бес ко неч но го «от кла ды ва ния» экс та за. К
при ме ру, ко гда сеп так кор ды раз ре ша ют ся яко бы в «то ни ку», это на са мом деле
ока зы ва ет ся до ми нан той уже сле дую щей сту пе ни. Это ро ж да ет ощу ще ние мак -
си маль ной ин тен си фи ка ции эмо ций и же ла ния раз ре ше ния в экс та зе, ко то рое
на ко нец-то на хо дит вы ход в фи наль ном апо фе о зе. Та ким об ра зом, в ла до гар мо -
ни че ской и гармонической организации мы обнаруживаем также динамику
пассивного и активного, статики и динамики, цикличность.

Тем браль ные ре ше ния в ор ке ст ров ке сим фо ни че ских про из ве де ний Скря -
би на рас смат ри вае мых пе рио дов так же под чи ня ют ся кон цеп ции экс та за, а так -
же еди ной твор че ской идее дви же ния к Мис те рии. Это от ме ча ет еще Са ба не ев:
для вы бо ра «па лит ры» Скря би на ха рак те рен ас со циа тив ный под ход к вы бо ру
тем бров му зы каль ных ин ст ру мен тов, а не выбор согласно их «органической»
роли в оркестре [11, c. 218].

Са мым оче вид ным и об ще из ве ст ным при ме ром яв ля ют ся темы флей ты и
тема тру бы (тт. 1-10) как вы ра зи те ли жен ско го и муж ско го на ча ла, ко то рые в
фи на ле сли ва ют ся в апо фе о зе. Не ста биль ность стрем ле ния к экс та зу под чер -
ки ва ет ся тем бро вым «дроб ле ни ем» в свя зую щей пар тии (тт. 43-56) сна ча ла
ме ж ду го бо ем и флей той, за тем зву чит английский рожок, затем перекличка
духовых и струнных.

В пер вой куль ми на ции в раз ра бот ке так же при сут ст ву ет ин те рес ное со че та -
ние тем бров и прие мов го ло со ве де ния (тт. 140-180). Скря бин ис поль зу ет по -
сте пен ное на слое ние го ло сов: от неж но го уни со на флей ты, пер вой скрип ки и
вио лон че лей (т. 140-147) до плот ней шей фак ту ры с уча сти ем тру бы. До бав ле -
ние в этом про цес се тем бра тру бы (с т. 169) зву чит как вспыш ка же ла ния дос ти -
же ния экс та за – та са мая пер вая куль ми на ция еще до фи наль но го апо фе о за.
По доб ное сни же ние и уве ли че ние плот но сти тем бров по ходу «По эмы экс та за»
соз да ет ощу ще ние жи во го ды ха ния фак ту ры, в ко то ром при сут ст ву ет цик лич -
ность, явно вы ра жен ное стрем ле ние вверх.

Чис тая энер гия дви же ния к экс та зу под чер ки ва ет ся в го ло со ве де нии так же
фак тур ным сбли же ни ем или же пе ре кре щи ва ни ем го ло сов. На при мер, во фраг -
мен тах, где пар тия вио лон че ли иг ра ет выше скри пок (тт. 78-82), или же в том
же ре ги ст ре с пер вы ми скрип ка ми и флей той (тт. 141-143). Так соз да ет ся еди -
ный экс та ти че ский по ток го ло сов. Его эфе мер ность и плав ность час то под черк -
ну та фо но вым тре мо ло струн ных (см. т. 198), дро жа ние при бли зо сти со стоя ния 
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экс та за уси ли ва ет ся. Тем бро вое един ст во ме ж ду раз ны ми группами голосов
окончательно достигается в апофеозе экстаза в финале произведения.

Ритм так же иг ра ет осо бую роль в «фор му ле» экс та за Скря би на. Имен но
ритм в пред став ле нии ком по зи то ра вво дил в осо бое со стоя ние «вне себя», он
мо жет об ла дать гип но ти че ски ми, ма ги че ски ми свой ст ва ми, ритм ро ж дал осо -
бую, утон чен ную музыкальную магию [12, c. 130].

Зыб кое, «пла ваю щее» ощу ще ние «том ле ния» соз да ет ся сра зу же в экс по зи -
ции (т. 22) с по мо щью по ли мет рии: ряд пар тий (го бой, со ли рую щий клар нет, со -
ли рую щая вио лон чель, со ли рую щий альт) ме ня ют метр с 2/4 на 6/8, ха рак тер но, 
что так том позд нее (т. 23) это де ла ет и флей та, плав но «вте кая» в еди ный по ток
том ле ния. В то же вре мя аль ты и вио лон че ли создают характерную фоновую
пульсацию.

«При ли вы» же на рас таю ще го же ла ния так же мож но об на ру жить в рит ми че -
ской по ли фо нии. Так, на при мер, вве де ние ка но ни че ских ими та ций с со кра ще ни -
ем дли тель но стей фор ми ру ет эф фект рез ко го сжа тия вре ме ни, из-за чего му -
зы каль ная ткань ка жет ся ли хо ра доч ной и «за ды хаю щей ся» от на пря же ния (к
при ме ру, в тт. 245-247 пар тии флейт и го бо ев подобным образом имитируют
партии труб из тт. 241-244).

От дель но го на блю де ния дос той ны ре мар ки в ор ке ст ров ке, ко то рые так же
от ра жа ют «фор му лу» экс та за. Это и ха рак тер ная «муж ская», во ле вая энер гия
тру бы, всту паю щей с по мет кой imperioso (т. 15); и мяг кая, поч ти ин тим ная сто -
ро на дос ти же ния экс та за (на при мер, в dolce espresso carezzando со ли рую щей
вио лон че ли (с т. 71). Так под чер ки ва ет ся дуа ли сти че ский «по ток» со стоя ний
ста ти ки и динамики, пассивного и активного в процессе достижения экстаза.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Мы рас смот ре ли ряд при ме ров му зы каль но го изо бра же ния экс та за в «По -
эме экс та за» и мо жем вы де лить сле дую щие ас пек ты му зы каль но го вы ра же ния
«фор му лы» экс та за: фор ма и те ма тизм (дуа лизм пас сив но го и ак тив но го в ос -
но ве дра ма тур ги че ско го кон флик та, раз ра бот ка и кода как от дель ное «на ло же -
ние» со нат ной фор мы под чи не ны идее цик ли че ско го дос ти же ния экс та за, спи -
ра ле вид но го дви же ния к нему); ла до гар мо ни че ская и гар мо ни че ская ор га ни за -
ция (ут вер жде ние до ми нан то во сти как ис ход но го со стоя ния том ле ния и же ла -
ния раз ре ше ния в экс та зе, цик ли че ское дви же ние гар мо нии, «борь ба» гар мо ни -
че ских тя го те ний, пла галь ный ка данс как вы ра же ние апо фе о за экс та за); ор ке -
ст ров ка и го ло со ве де ние (сим во ли че ский вы бор тем бров для про ве де ния цен -
траль ных тем про из ве де ния, жи вое тем браль ное «ды ха ние» фак ту ры, «вздо хи»
пе ред дос ти же ни ем экс та за за счет гра ду аль но го на слое ния го ло сов, сбли же -
ние го ло сов и их пе ре кре щи ва ние для изо бра же ния бли зо сти экс та ти че ских
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ощу ще ний, «ко ло ри сти че ские» со че та ния тем бра и ди на ми ки); ритм и метр
(рит ми че ская пуль са ция, уси ле ние и сня тие на пря же ния, соз да ние «пла ваю ще -
го» ощу ще ния томления, эффекты «сжатия» времени за счет ритмических
ускорений); ремарки (отражают программный замысел «Поэмы экстаза»,
лихорадочное желание и «выход из себя», чрезвычайность Серебряного века,
где экстаз и безумие идут рука об руку).
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Ñÿî Öçèíæóé

Æàíðîâî-ñòèëåâûå îñîáåííîñòè
ôîðòåïèàííîãî òâîð÷åñòâà Îñêàðà Ìåðèêàíòî

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся фор те пи ан ное твор чес тво Оска ра Ме -
ри кан то. Отме ча ет ся, что Ме ри кан то от ра зил в ка мер ной му зы ке глав ные чер ты  
на ци о наль ной му зы каль ной куль ту ры Фин лян дии. Ху до жес твен ные ас пек ты его 
со чи не ний об ра ще ны к по всед нев ной жиз ни, к чу вствам об ыч но го че ло ве ка, и
имен но эта ес тес твен ная ме ло дич ность, ис крен ность и дос туп ность сде ла ли его 
одним из са мых лю би мых ком по зи то ров в Фин лян дии.

Жан ро во-сти ле вые осо бен нос ти его фор те пи ан ных про из ве де ний опре де -
ля ют ся не сколь ки ми фак то ра ми: ори ен та ци ей на ка мер ные жан ры, пре жде все -
го на ли ри чес кую ми ни а тю ру и та нец; син те зом ев ро пей ских ро ман ти чес ких тра -
ди ций с на ци о наль ным фин ским ин то на ци он ным стро ем; вни ма ни ем к ме ло дии
как к глав но му вы ра зи тель но му сре дству; стрем ле ни ем к дос туп нос ти и яс нос ти 
му зы каль но го языка.

Ком плек сный ана лиз фор те пи ан но го твор чес тва Оска ра Ме ри кан то вы яв -
ля ет его жан ро во-сти ле вые осо бен нос ти, но ва тор ские ре ше ния и на ци о наль ное
зна че ние в кон тек сте раз ви тия фин ской фор те пи ан ной шко лы ру бе жа XIX–XX
ве ков.

Клю че вые сло ва: фин ская ком по зи тор ская шко ла, Оскар Ме ри кан то, фор -
те пи а но, фор те пи ан ный ре пер ту ар, «Лис тки из аль бо ма».

у беж XIX–XX ве ков стал для Фин лян дии пе рио дом не бы ва ло го
подъ е ма на цио наль ной куль ту ры. На хо дясь в со ста ве Рос сий -
ской им пе рии на пра вах Ве ли ко го кня же ст ва, Фин лян дия пе ре -
жи ва ла вре мя про бу ж де ния на цио наль но го са мо соз на ния, ко -
то рое ох ва ти ло ли те ра ту ру, жи во пись и, в осо бен но сти, му зы ку. 

Имен но на этом ру бе же сфор ми ро ва лась фин ская ком по зи тор ская шко ла, су -
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мев шая со еди нить ев ро пей ские тра ди ции с са мо быт ным на цио наль ным на ча -
лом, а фор те пи ан ная му зы ка за ня ла в этом про цес се одно из цен траль ных мест
[1].

Осо бен ность фин ской фор те пи ан ной шко лы за клю ча лась в том, что ее ве ду -
щие пред ста ви те ли были не толь ко ком по зи то ра ми, но и пиа ни ста ми-ис пол ни -
те ля ми, ди ри же ра ми, пе да го га ми. Мно гие из них по лу чи ли ев ро пей ское об ра -
зо ва ние, а за тем воз вра ща лись на ро ди ну, что бы пе ре дать полученные знания
новому поколению музыкантов.

К на ча лу XX века фин ская фор те пи ан ная шко ла пред став ля ла со бой сло жив -
шее ся яв ле ние, об ла дав шее соб ст вен ной сис те мой му зы каль но го об ра зо ва ния, 
кру гом яр ких ком по зи то ров-ис пол ни те лей и ус той чи вым на цио наль ным сти -
лем. Ее пред ста ви те ли (Я.Си бе ли ус, О. Ме ри кан то, Т. Куу ла, Э. Ме лар тин,
С. Пальм грен и др.) су ме ли най ти ту меру со еди не ния ев ро пей ских тра ди ций и
на цио наль но го свое об ра зия, по зво лив шие фин ской му зы ке вый ти на ми ро вую
аре ну. А фор те пи ан ное твор че ст во за ня ло в этом про цес се ве ду щее ме сто, по -
сколь ку имен но в ка мер ных ин ст ру мен таль ных жан рах наи бо лее органично
раскрывались лирические и эпические образы, вдохновленные природой,
историей и фольклором Финляндии.

Важ но от ме тить, что фор те пи ан ное твор че ст во фин ских ком по зи то ров это -
го пе рио да от ли ча лось жан ро вым раз но об ра зи ем. Цен траль ное ме сто в нем за -
ни ма ла фор те пи ан ная ми ниа тю ра (Я. Си бе лиу са, Э. Ме лар ти на,  И. Вян скя)  –
жанр, по зво ляв ший в сжа той фор ме вы ра зить как ли ри че ские на строе ния, так и
на цио наль ные об ра зы. Од ним из цен траль ных композиторов рубежа XIX–XX
веков стал Оскар Мериканто.

Франс Ос кар Ме ри кан то (1868–1924) – об ла да тель мно же ст ва по чет ных
ре га лий,  за ни ма ет осо бое ме сто в ис то рии фин ской му зы ки. В от ли чие от  ос но -
ва те ля фин ской ком по зи тор ской шко лы Яна Си бе лиу са, оли це тво ряю ще го со -
бой эпи чес ки-мо ну мен таль ное на ча ло фин ско го ис кус ст ва, об ра щен но го к ка ле -
валь ской ге рои ке и сим фо ни че ским мас шта бам, Ме ри кан то стал вы ра зи те лем
иной, бо лее ка мер ной и ли ри че ской сто ро ны на цио наль ной му зы каль ной куль -
ту ры. Фин ский му зы кант, про ве дя свою жизнь в ок ру же нии ча рую щей се вер ной
при ро ды, соз да вал свои про из ве де ния под зна ком кра со ты, люб ви  и по эзии. Его
му зы ка не сла в себе же лан ную ста биль ность ми ро ощу ще ния, энер гию дей ст -
вия, со стра да ния и доб ро ты. Мно го гран ное твор че ст во ком по зи то ра было об ра -
ще но к жиз нен ной ес те ст вен но сти,  к чув ст вам обыч но го че ло ве ка, к по все днев -
ной жиз ни, и имен но эта ис крен ность и доступность сделали его еще при жизни
одним из самых любимых композиторов в Финляндии, популярность которого,
порой, затмевала имя даже самого Сибелиуса [2].
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Ро див ший ся в 1868 году в Хель син ки, ма лень кий Ос кар рано про явил не за -
уряд ные му зы каль ные спо соб но сти. Его ста нов ле ние как му зы кан та не было
про стым: из-за се мей ных об стоя тельств он окон чил толь ко шесть клас сов на -
чаль но го учи ли ща, од на ко ор га нист Ста рой церк ви Хель син ки Лау ри Хя мя ляй -
нен раз гля дел та лант маль чи ка и взял его под свое по кро ви тель ст во. Эта встре -
ча во мно гом оп ре де ли ла даль ней шую судь бу бу ду ще го ком по зи то ра, уже в 19
лет юный Ме ри кан то сыг рал свой пер вый соль ный кон церт (1887), в про грам ме
ко то ро го про зву ча ли «Боль шой вальс» и пье са «Лет ний ве чер». В том же году
ему пре дос та ви ли го су дар ст вен ную сти пен дию для обу че ния в Гер ма нии, где с
1887–1889 гг. Ме ри кан то обу чал ся в Лейп циг ской кон сер ва то рии у Ро бер та
Пап пе ри ца и Гус та ва Шре ка, за тем по сле до ва ла по езд ка в Бер лин, где его на -
став ни ком был Альберт Беккер. Чуть позже, в 1907 г. он совершил учебную
поездку в Италию, Францию, Англию, Германию и Скандинавию [3, с. 382].

Ев ро пей ское об ра зо ва ние дало мо ло до му му зы кан ту проч ную тех ни че скую
базу и при об щи ло к тра ди ци ям не мец ко го ро ман тиз ма, од на ко Ме ри кан то ни ко -
гда не стре мил ся сле по под ра жать за пад ным об раз цам. Вер нув шись на ро ди ну,
он на пра вил свои силы на раз ви тие имен но фин ской на цио наль ной му зы ки, что
про яви лось и в его ком по зи тор ском твор че ст ве и в раз но об раз ной му зы каль -
но-об ще ст вен ной дея тель но сти, ко то рая за слу жи ва ет осо бо го вни ма ния. При -
над ле жа к дви же нию мла до фин нов – об ще ст вен но-по ли ти че ско му те че нию,
вы сту пав ше му за раз ви тие фин ской куль ту ры и язы ка, – он с кон ца 1880-х го дов 
был ини циа тив ным му зы каль ным кри ти ком и пуб ли ко вал ста тьи в ве ду щих фин -
ских из да ни ях: «Пяй вя лех ти», «Хель син гин Са но мат», «Ууси Суо ме тар», «Ся ве -
ле тяр» и жур на ле «Вал воя». Его перу при над ле жат мно го чис лен ные ре цен -
зии, очер ки и ста тьи, в ко то рых Ме ри кан то от стаи вал идеи на цио наль ной му зы -
ки и под дер жи вал мо ло дых фин ских ком по зи то ров [4, с. 27].

Ос кар Ме ри кан то был под лин но уни вер саль ным му зы кан том. Его дея тель -
ность ох ва ты ва ла прак ти че ски все сфе ры му зы каль ной жиз ни Фин лян дии. В
1892 году он был на зна чен ор га ни стом в Но вую цер ковь (ныне цер ковь Св. Ио ан -
на) в Хель син ки, и эту долж ность он за ни мал до са мой смер ти (1924). Ор ган ная
служ ба была для него не про сто обя зан но стью, но и ис точ ни ком вдох но ве ния –
он вы пус тил кни гу по обу че нию игры на ор га не, соз дал мно же ст во со чи не ний
для ор га на, вклю чая «Кон церт ную фан та зию» (1890), «Тра ур ный марш» («Су ру -
мар си», 1898), Пас са ка лию фа диез ми нор  (1913) и бо лее ста хо раль ных пре -
лю дий. Па рал лель но он пре по да вал игру на ор га не в Ин сти ту те цер ков ной
музыки (1889–1914) и в Музыкальном институте (1907–1920), там же он
получил звание профессора (1919).

С кон ца 1880-х го дов Ме ри кан то на чал вы сту пать как пиа нист-ак ком па ниа -
тор, и эта сто ро на его дея тель но сти при нес ла ему ши ро кую из вест ность. Он уча -
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ст во вал в пев че ских фес ти ва лях – важ ней ших со бы ти ях куль тур ной жиз ни Фин -
лян дии того вре ме ни, – как член жюри и вы сту пая в ка че ст ве ру ко во ди те ля и ак -
ком па ниа то ра. Его парт не ра ми на кон церт ной эс т ра де были про слав лен ные
фин ские пев цы: Айно Акте, А. Э. Фо ст рем, Аб ра хам Оян пе ря, с по след ним пев -
цом – со вме ст ные пас халь ные кон цер ты были важ ней шей тра ди ци ей в му зы -
каль ной жиз ни сто ли цы Фин лян дии. Из за ру беж ных ар ти стов Ме ри кан то ак -
ком па ни ро вал ве ли ко му вио лон че ли сту Паб ло Ка заль су, скри па чам Фри цу
Крейс ле ру и Аль бер ту Спал дин гу. Эти вы сту п ле ния сви де тель ст ву ют о вы со ком
про фес сио наль ном уров не Ме ри кан то как пиа ни ста и о том ува же нии, ко то рым
он поль зо вал ся сре ди круп ней ших му зы кан тов сво его вре ме ни. Поль зу ясь боль -
шим ав то ри те том в обществе, он был  избран членом государственной комиссии 
по музыкальному искусству (1915),  что также свидетельствует о признании его 
заслуг на государственном уровне.

Всю жизнь Ос кар Ме ри кан то вел ак тив ную кон церт ную дея тель ность – он
мно го га ст ро ли ро вал не толь ко в Фин лян дии, но и за ее пре де ла ми: в США (по
при гла ше нию аме ри кан ских фин нов, 1900) и в дру гих ев ро пей ских го ро дах. В
1914 г. он по се тил Мо ск ву, вы сту пал с кон цер та ми в Санкт-Пе тер бур ге (в 1902,
в 1916 гг.) – эти га ст ро ли спо соб ст во ва ли зна ком ст ву рос сий ских слу ша те лей с
фин ской му зы кой и укреплению культурных связей между двумя странами [5].

Осо бое ме сто в дея тель но сти Ме ри кан то за ни ма ла опе ра. Имен но здесь его
уни вер саль ный та лант про явил ся наи бо лее пол но. В 1898 году он за вер шил ра -
бо ту над опе рой «Де вуш ка с Се ве ра» на сю жет из «Ка ле ва лы» – это была пер вая
опе ра, на пи сан ная на фин ском язы ке. Пре мье ра опе ры со стоя лась лишь в 1908
году на певческом празднике в Выборге.

В на ча ле XX века в Фин лян дии на чал рас ти ин те рес к на цио наль но му опер -
но му ис кус ст ву, и Ме ри кан то ока зал ся в цен тре этих про цес сов – в но яб ре 1910
года была по став ле на его вто рая опе ра «Смерть Эли ны». В 1911 году соз да на
Фин ская на цио наль ная опе ра, и Ме ри кан то во шел в чис ло ее ос но ва те лей, став
пер вым по сто ян ным ди ри же ром это го те ат ра (за ни мал эту долж ность до 1914
г., а за тем вплоть до 1922 года вы сту пал как при гла шен ный ди ри жер). Ме ри -
кан то ак тив но уча ст во вал в опер ных фес ти ва лях в Са вон лин не в 1912–1914 и
1916 гг., там под его ру ко во дством шли его соб ст вен ные опе ры, ко то рые от ли -
ча лись  ме ло дич но стью и на цио наль ным ко ло ри том. Кста ти, по след няя, на пи -
сан ная им опе ра – «Ре ги на фон Эм ме риц» (по пье се То пе лиу са) – пя ти акт ное
про из ве де ние в жан ре гол ланд ской и скан ди нав ской опе ры с ли ри че ской му зы -
кой (1919) была по став ле на в Хель син ки (1920). Соз да ние Фин ской на цио -
наль ной опе ры и по ста нов ка опер на род ном язы ке ста ли важ ней шей вехой в
истории финской музыки. Мериканто стоял у истоков этого процесса, и его
вклад в становление национального оперного театра трудно переоценить.
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Фор те пи ан ное на сле дие Ос ка ра Ме ри кан то на счи ты ва ет бо лее ста про из -
ве де ний, соз дан ных на про тя же нии поч ти че ты рех де ся ти ле тий – с се ре ди ны
1880-х го дов до 1923 года. В этом об шир ном мас си ве на шли от ра же ние ос нов -
ные тен ден ции раз ви тия фин ской фор те пи ан ной му зы ки ру бе жа XIX–XX ве ков, а
так же про яви лись ин ди ви ду аль ные чер ты ком по зи тор ско го по чер ка Ме ри кан то. 
Жан ро вый диа па зон фор те пи ан ных со чи не ний ком по зи то ра чрез вы чай но ши -
рок, он соз да вал тан це валь ные пье сы (валь сы, ме ну эты, га во ты, поль ки, ма зур -
ки), ли ри че ские ми ниа тю ры ро ман со во го скла да, пье сы про грамм но го со дер -
жа ния, свя зан ные с об раз ами при ро ды, ва риа ции на на род ные темы, пе да го ги -
че ские со чи не ния для де тей и юно ше ст ва (школь ные сбор ни ки хо ра лов, уп раж -
не ния для фор те пиа но). Сре ди наи бо лее из вест ных про из ве де ний – «Лет ний ве -
чер» для фор те пиа но op. 1; Вальс «Под ра жа ние Шо пе ну» op. 6, № 5; Ме лан хо -
ли че ский вальс op. 6, № 1; Медленный вальс  op. 33; Фантазия-мазурка для
фортепиано op. 37/1; Менуэт и гавот для фортепиано op. 4, также Мериканто
написал скерцо, каноны и фантазию для фортепиано в 4 руки [6].

Важ ней шей жан ро вой сфе рой для ком по зи то ра стал вальс. Он об ра щал ся к
этой тан це валь ной фор ме на про тя же нии все го твор че ско го пути, соз да вая как
от дель ные валь сы, так и вклю чая их в цик лы. Его валь сы да ле ки от бра вур ной
кон церт но сти, они от ли ча ют ся ка мер но стью, за ду шев но стью, мяг кой ли рич но -
стью. Наи бо лее по ка за те лен в этом от но ше нии са мый из вест ный вальс Ме ри -
кан то – Мед лен ный вальс (Valse lente ор. 33, 1898), ко то рый при бли жа ет ся к
жан ру ли ри че ско го ро ман са, где та нец ста но вит ся лишь внеш ней фор мой для
вы ра же ния глу бо ко го ли ри че ско го чув ст ва. Этот вальс де мон ст ри ру ет не со -
мнен ную при вер жен ность ав то ра ро ман ти че ским ев ро пей ским тра ди ци ям. 
Здесь ком по зи тор дос ти га ет осо бой вы ра зи тель но сти бла го да ря сдер жан но му
тем пу и под черк ну той на пев но сти ме ло ди че ской ли нии. Не слу чай но со вре мен -
ни ки от ме ча ли, что валь сы Ме ри кан то «поют» по доб но его пес ням [7]. Мно го -
мер ность ху до же ст вен ных за дач де ла ет это про из ве де ние во мно гом ки не ма то -
гра фич ным, об ла даю щим до пол ни тель ным смы сло вым наполнением, сродни
приему, когда «через …различные танцы (вальс, галоп, полька) композитор
передает атмосферу эпохи, антураж локаций, дополняет видеоряд и портреты
героев деталями» [8, с. 41].

Вальс «Под ра жа ние Шо пе ну» ор.6 № 5 (1900) на пи сан под влия ни ем твор -
че ст ва Ф. Шо пе на.  Со чи не ние де мон ст ри ру ет не толь ко пиа ни сти че скую куль -
ту ру фин ско го ком по зи то ра, но и его глу бо кое по ни ма ние сти ля ве ли ко го поль -
ско го ро ман ти ка. Бу ду чи ми ниа тю ри стом, Ме ри кан то  стре мит ся пе ре дать шо -
пе нов скую  ли рич ность и изя ще ст во, он об ра ща ет ся к ха рак тер ным для поль ско -
го ком по зи то ра фак тур ным прие мам – ши ро ко му рас по ло же нию ак кор дов в ле -
вой руке, ор на мен таль ной вязи пас са жей, гиб кой рит ми ке, rubato. Од на ко этот
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вальс не ста но вит ся эпи гон ским по вто ре ни ем – Ме ри кан то со хра ня ет свой
мелодический почерк, а шопеновские приемы органично сплавляются с
национальной финской интонационностью (Пример 1).

Это со чи не ние по ка за тель но для по ни ма ния твор че ско го ме то да Ме ри кан -
то: он не про ти во пос тав ля ет себя ев ро пей ской тра ди ции, но стре мит ся най ти в
ней опо ру для вы ра же ния на цио наль но го свое об ра зия.

Сти ле вые ис то ки фор те пи ан ной му зы ки Ос ка ра Ме ри кан то мно го об раз ны.
Не мец кая ро ман ти че ская тра ди ция, с ее вни ма ни ем к ли ри че ской ми ниа тю ре, к
жан рам «пес ни без слов», ока за ла не со мнен ное влия ние на фор ми ро ва ние сти -
ля ком по зи то ра. Од на ко Ме ри кан то су мел пе ре ра бо тать эти влия ния и соз дать
соб ст вен ный язык, в ко то ром ев ро пей ские фор мы на пол ни лись на цио наль ным
со дер жа ни ем. Экс пер ты твор че ст ва Ме ри кан то под чер ки ва ют, что в ос но ве его
сти ля ле жит со че та ние двух, ка за лось бы, раз но род ных эле мен тов: фин ской на -
род но-пе сен ной ин то на ци он но сти и италь ян ско го бель кан то. Эта осо бен ность
от ли ча ет фин ско го ком по зи то ра  от мно гих его со вре мен ни ков (ори ен ти ро вав -
ших ся пре иму ще ст вен но на не мец кую или фран цуз скую шко лы). Италь ян ское
влия ние про яви лось в осо бом вни ма нии к ме ло дии как к глав но му вы ра зи тель -
но му сред ст ву, в кан ти лен ном ха рак те ре фор те пи ан но го пись ма, в стремлении к 
естественной красоте звучания. Даже в танцевальных жанрах Мериканто
сохраняет песенную основу – его вальсы и менуэты напевны, их мелодии легко
ложатся на голос [4, с. 41–48].

Кро ме того, фин ское на род ное на ча ло в фор те пи ан ной му зы ке Ме ри кан то
про яв ля ет ся не столь ко в пря мом ци ти ро ва нии фольк лор ных ме ло дий (хотя та -
кие при ме ры тоже есть, на при мер, ва риа ции на на род ную пес ню «Мать, не
плачь» ор. 21), сколь ко в ин то на ци он ном строе, в осо бой ла до вой ор га ни за ции,
в рит ми че ской сво бо де, на по ми наю щей ру ни че ские на пе вы «Ка ле ва лы». Ком -
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по зи тор су мел пе ре дать в фор те пи ан ной му зы ке тот «ка рель ский дух», ко то рый
его со вре мен ни ки ощу ща ли в луч ших об раз цах фин ско го на цио наль но го ис кус -
ст ва, при этом маэ ст ро не стре мил ся к эт но гра фи че ской дос то вер но сти – он
соз да вал обобщенный образ финской природы и финского национального
характера, близкий и понятный его соотечественникам [5].

Срав ним, к при ме ру, на цио наль ную на прав лен ность пьес Ме ри кан то с фраг -
мен та ми из ба ле та «Пет руш ка» И. Ф. Стра вин ско го, где «ими ти ру ет ся шум тол -
пы, гу ляю щей на ве чер ней ули це. Ве се лье пе ре да ет ся улич ны ми наи гры ша ми.
Плот ные ак кор до вые ком плек сы на со сед них сту пе нях на по ми на ют раз во ды ме -
хов гар мо шек…» [9, с. 52] – в ис то рии рус ской му зы ки не ма ло та ких при ме ров.
Од на ко  но ва тор ст во Ме ри кан то в об лас ти фор те пи ан ной му зы ки не было ре во -
лю ци он ным в том смыс ле, как это по ни ма лось в на ча ле XX века. Он су мел най ти
ор га нич ный спо соб со еди не ния об ще ев ро пей ских му зы каль ных форм с на цио -
наль ным со дер жа ни ем, соз дав язык, ко то рый вос при ни мал ся фин ски ми слу ша -
те ля ми как «свой», род ной. В этом смыс ле Ме ри кан то про дол жил дело, на ча тое
его пред ше ст вен ни ка ми, и до вел его до со вер шен ст ва. Не ко то рые но ва тор ские
чер ты ком по зи то ра  в фор те пи ан ной му зы ке: ис поль зо ва ние ар ти ку ля ции (уде -
лял вни ма ние мар ки ров ке ар ти ку ля ции – legato, staccato, ак цен ты – это по зво -
ля ло соз да вать раз но об раз ные зву ко вые эф фек ты);  раз но об ра зие на строе ний
и тек стур (эф фек тив но ис поль зо вал раз ные тем пы, ди на ми ку и пиа ни сти че ские
фи гу ра ции для соз да ния раз лич ных ат мо сфер); дос туп ная тех ни че ская слож -
ность (мно гие его со чи не ния для фор те пиа но име ли пе да го ги че скую на прав лен -
ность, они были «не боль ши ми для ис пол не ния», что де ла ло их под хо дя щи ми для 
раз ви тия пиа ни стов). Осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет пе да го ги че ская со став -
ляю щая фор те пи ан но го твор че ст ва Мериканто, написанные им сборники
фортепианных пьес адресованы не только музыкантам – исполнителям, но
учащимся и педагогам музыкальных заведений Финляндии и других стран, в
том числе и России  (издательство «Лань» в 2023 г. выпустило его авторский
сборник «Пьесы для фортепиано») [6].

Об ра ща ют на себя вни ма ние со чи не ния Ме ри кан то, где он вы сту па ет как 
ком по зи тор-пе да гог, на при мер – цикл «Ли ри че ские пье сы» (Lyyrillisiд kappaleita
ор. 50, 1903) – это пять пьес, в ко то рых ком по зи тор де мон ст ри ру ет раз но об ра -
зие сво их твор че ских ин те ре сов. Здесь есть и ли ри че ская ми ниа тю ра ро ман со -
во го скла да, и жан ро во-тан це валь ные номера, и пьесы, приближающиеся к
программной музыке.

В ка че ст ве дру го го при ме ра при ве дем про из ве де ние «Ли ст ки из аль бо ма»
(Albumblad оp. 3, 1887–1888). Пять пьес цик ла (на зва ния на фин ском –
«Yksinaan», «Scherzo», «Hyvalla paalla», «Rakas muisto», «Traumerei») вхо дят в
учеб ный ре пер ту ар не толь ко фин ских, но и рос сий ских му зы каль ных школ и ву -
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зов. Ка ж дая из пьес цик ла, об щий хро но мет раж ко то ро го око ло 6 ми нут, ре ша ет
оп ре де лен ную ху до же ст вен ную за да чу, и вме сте они дают пред став ле ние о ши -
ро те твор че ско го диа па зо на ком по зи то ра. Со чи не ние де мон ст ри ру ет ха рак тер -
ные чер ты сти ля ком по зи то ра: на пев ность, про зрач ную фак ту ру, гиб кую рит ми -
ку, тон кое чув ст во фор мы. Взвол но ван ная ли ри че ская тема пер во го но ме ра
охватывает широкий диапазон и достигает кульминации, с первой фразы
овладевая вниманием слушателя (Пример 2).

По сле дую щие кон тра ст ные но ме ра ос но вы ва ют ся на   жан рах ма зур ки, скер -
цо. Ме ри кан то де таль но раз ра ба ты ва ет фак ту ру, в фи наль ном пя том но ме ре
дос ти гая эмо цио наль ных по ры вов, род ст вен ных фло ре стан ско му типу шу ма -
нов ских цик лов (При мер 3).

Ра бо та над этим про из ве де ни ем по зво ля ет пиа ни сту не толь ко ос во ить спе -
ци фи че ские прие мы фин ской фор те пи ан ной шко лы, но и про ник нуть ся тем осо -
бым, ли ри ко-эпи чес ким ми ро ощу ще ни ем, ко то рое со став ля ет суть на цио наль -
но го му зы каль но го духа Фин лян дии. Ком по зи тор соз да ет вы ра зи тель ную му зы -
ку в рам ках тех ни че ских ог ра ни че ний, ак цен ти руя вни ма ние на му зы каль но сти,
фра зи ров ке и ха рак те ре, а не на вир ту оз но сти. В на стоя щее вре мя,  этот цикл
вхо дит в ре пер ту ар пиа ни стов, на при мер, его мож но по слу шать в аль бо ме
«Sammer Evening» (2013) в ис пол не нии япон ско-фин ско го пиа ни ста Ид зу ми
Татэно [10].

В фор те пи ан ном твор че ст ве Ме ри кан то прак ти че ски от сут ст ву ют круп ные
фор мы (со на ты, ва риа ци он ные цик лы, кон цер ты), он соз на тель но ог ра ни чи вал
себя жан ром ми ниа тю ры, и в этом так же про яви лась его ин ди ви ду аль ность. Ми -
ниа тю ра по зво ля ла ком по зи то ру со сре до то чить ся на глав ном – на ме ло дии, на
пе ре да че од но го на строе ния, од но го об раза. В этом он бли зок к тра ди ции «пес ни
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без слов» Ф. Мен дель со на, к ли ри че ским пье сам Э. Гри га, фор те пи ан ным ми -
ниа тю рам П. И. Чай ков ско го. Но в от ли чие от этих мас те ров, Ме ри кан то ра бо тал 
в ус ло ви ях фор ми рую щей ся на цио наль ной шко лы, где ка ж дая удач ная пье са
ста но ви лась не толь ко ху до же ст вен ным дос ти же ни ем, но и вкла дом в ста нов ле -
ние фин ской му зы каль ной куль ту ры [11].

Мож но сде лать вы вод, что зна че ние фор те пи ан но го твор че ст ва Ме ри кан то
для фин ской му зы ки оп ре де ля ет ся не толь ко ху до же ст вен ны ми дос то ин ст ва ми
от дель ных со чи не ний. Ком по зи тор соз дал стиль, ко то рый стал «ли цом» фин -
ской фор те пи ан ной му зы ки для ши ро кой пуб ли ки (его пье сы во шли в ре пер ту ар
не толь ко му зы каль ных за ве де ний, но и до маш не го му зи ци ро ва ния). Жан ро -
во-сти ле вые осо бен но сти его фор те пи ан ных про из ве де ний оп ре де ля ют ся не -
сколь ки ми фак то ра ми: ори ен та ци ей на ка мер ные жан ры, пре ж де все го на ли ри -
че скую ми ниа тю ру и та нец; син те зом ев ро пей ских ро ман ти че ских тра ди ций с
на цио наль ным фин ским ин то на ци он ным строем; вниманием к мелодии как к
главному выразительному средству; стремлением к доступности и ясности
музыкального языка.

Но ва тор ст во Ос ка ра Ме ри кан то в фор те пи ан ной му зы ке со че та лось с ме ло -
дич но стью, на цио наль ным ко ло ри том и вни ма ни ем к тех ни че ским и ис пол ни -
тель ским ас пек там. Оно про яви лось не в раз ру ше нии тра ди ций, а в соз да нии та -
ко го му зы каль но го язы ка, ко то рый по зво лил фин ской фор те пи ан ной му зы ке об -
рес ти под лин ную на цио наль ную идентичность, оставаясь при этом в русле
общеевропейского раз ви тия.

Та ким об ра зом, зна че ние Ос ка ра Ме ри кан то для фин ской му зы каль ной
куль ту ры оп ре де ля ет ся не толь ко его ком по зи тор ским на сле ди ем. Он был од -
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ним из тех дея те лей, ко то рые соз да ва ли ин сти ту цио наль ные ос но вы про фес -
сио наль ной му зы ки в Фин лян дии: как пе да гог, вос пи тав ший не одно по ко ле ние
ор га ни стов и хор мей сте ров; как ос но ва тель и пер вый ди ри жер Фин ской на цио -
наль ной опе ры, за ло жив ший тра ди ции опер но го ис пол ни тель ст ва на ро ди не;
как му зы каль ный кри тик, фор ми ро вав ший об ще ст вен ное мне ние и под дер жи -
вав ший на цио наль ное на прав ле ние в ис кус ст ве; как кон цер ти рую щий пиа нист,
зна ко мив ший фин скую и за ру беж ную пуб ли ку с луч ши ми об раз ца ми ми ро вой и
национальной музыки. Его разносторонняя деятельность охватывала все сферы 
музыкальной жизни, и в каждой из них он оставил заметный след.

Про из ве де ния Ос ка ра Ме ри кан то ока за ли зна чи тель ное влия ние на фин -
скую му зы ку, спо соб ст вуя про бу ж де нию на цио наль ной му зы каль ной куль ту ры.
Ис кус ст во, об ра щен ное к серд цу слу ша те ля, ме ло дии, пол ные ис крен но сти и те -
п ла, про дол жа ют жить и се го дня, на по ми ная о том, что в ос но ве ис тин но го твор -
че ст ва ле жит не стрем ле ние к внеш ним эф фек там, а глу бо кая че ло веч ность и
вер ность сво ему на ро ду. Имен но эти ка че ст ва обес пе чи ли Оскару Мериканто то
особое место в финской культуре, которое он занимает по сей день.
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Âàí Èøàíü, Å.Î. Íàçàðîâà

Âëèÿíèå ðîìàíñîâ Áîðîäèíà íà ðàçâèòèå
îòå÷åñòâåííîé êàìåðíî-âîêàëüíîé ìóçûêè

êîíöà XIX – íà÷àëà XX âåêà

Аннотация. Цель ис сле до ва ния — ком плек сное мно гос то рон нее из уче ние
ху до жес твен но-сти ле вых осо бен нос тей во каль ных ро ман сов А. П. Бо ро ди на и
опре де ле ние их мно гог ран но го вли я ния на фор ми ро ва ние и эво лю цию рус ской
ка мер но-во каль ной му зы ки пе ри о да кон ца XIX — на ча ла XX века. В ра бо те ре -
ша ет ся за да ча вы яв ле ния спе ци фи ки син те за на род но-пе сен ных ин то на ций,
сим фо ни чес ко го по ли фо ни чес ко го мыш ле ния и фи ло соф ской ли ри ки в ро ман -
со вом на сле дии ком по зи то ра, про ве ден раз вер ну тый срав ни тель ный ана лиз
твор чес ких под хо дов Бо ро ди на с пред ста ви те ля ми «Мо гу чей куч ки» и ве ду щи ми 
ком по зи то ра ми се реб ря но го века. Но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в сис -
тем ном рас смот ре нии не толь ко сти лис ти чес ких при е мов бо ро дин ских ро ман -
сов, но и их дол гов ре мен но го ин сти ту ци о наль но го вли я ния на во каль ную пе да го -
ги ку рос сий ских кон сер ва то рий и ста нов ле ние ка но нов про фес си о наль ной ис -
пол ни те льской ин тер пре та ции ка мер но-во каль ных со чи не ний. В ходе мно го э -
тап но го нот но го и ар хив но го ана ли за по лу че ны три клю че вые груп пы ре зуль та -
тов: вы яв ле ны три фун да мен таль ные ав тор ские ин но ва ции Бо ро ди на в жан ре
ка мер но го ро ман са — сим фо ни за ция фор те пи ан но го со про вож де ния, глу бо кая
транс фор ма ция фо льклор ной ме ло ди ки без пря мых ци тат на род ных на пе вов,
на сы ще ние ми ни а тюр но го во каль но го тек ста глу бо ким фи ло соф ским со дер жа -
ни ем; до ка за на не пре рыв ная сти лис ти чес кая пре е мствен ность бо ро дин ских ре -
ше ний в ро ман сах Рах ма ни но ва, Скря би на и Гли э ра; уста нов ле на цен траль ная
роль ро ман сов Бо ро ди на как об я за тель но го учеб но го и кон цер тно го ре пер ту а ра
мос ков ских и пе тер бу ргских кон сер ва то рий на ру бе же сто ле тий. Ма те ри а лы
статьи мо гут быть ис поль зо ва ны в учеб ном про цес се му зы каль ных ву зов при из -
уче нии дис цип лин «Исто рия рус ской му зы ки» и «Ка мер но-во каль ная ли те ра ту -
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ра», а так же во ка лис та ми и кон цер тмей сте ра ми при со став ле нии ис пол ни те -
льских программ.

Клю че вые сло ва. Александр Бо ро дин, рус ский ка мер ный ро манс, «Мо гу чая
куч ка», ка мер но-во каль ная му зы ка, сти лис ти чес кие ин но ва ции, му зы каль ная
пре е мствен ность, ком по зи то ры се реб ря но го века, во каль ная пе да го ги ка, фор -
те пи ан ное со про вож де ние, на род ная ме ло ди ка, ис пол ни те льская ин тер пре та -
ция, кон сер ва тор ский ре пер ту ар.

лек сандр Бо ро дин, рус ский ком по зи тор, хи мик и об ще ст вен ный
дея тель, ос та вил яр кое во каль ное на сле дие, ко то рое дол гое
вре мя ос та ва лось без долж но го вни ма ния му зы ко ве дов. Рус -
ский ка мер ный ро манс вто рой по ло ви ны XIX века яв ля ет ся цен -
траль ным жан ром на цио наль ной му зы каль ной куль ту ры зо ло -

то го века рус ско го ро ман тиз ма, от ра жаю щим все ос нов ные ху до же ст вен ные по -
ис ки ком по зи тор ской шко лы «Мо гу чей куч ки». В от ли чие от круп ных сим фо ни -
че ских и опер ных форм, ро манс по зво ля ет мак си маль но тес но со еди нить по эти -
че ское сло во и му зы каль ную ин то на цию, пе ре дать тон чай шие внут рен ние пе ре -
жи ва ния че ло ве ка, об ра зы при ро ды и на род ной жиз ни. Ка ж дый из пяти пред ста -
ви те лей твор че ско го объ е ди не ния Ба ла ки ре ва внес в раз ви тие жан ра уни каль -
ные ав тор ские ре ше ния, сфор ми ро вав шие са мо стоя тель ные вет ви рус ско го во -
каль но го ис кус ст ва. Му сорг ский за ло жил ос но вы ре че во го во ка ла, опи раю ще -
го ся на ес те ст вен ную раз го вор ную ин то на цию че ло ве ка; Рим ский-Кор са ков рас -
крыл ко ло ри сти че ский по тен ци ал ро ман са за счет вос точ ных ор на мен тов и
цвет ной гар мо нии; Ба ла ки рев со сре до то чил ся на до слов ной об ра бот ке под лин -
ных на род ных пе сен; Куи соз дал лег кие са лон ные ро ман сы с бы то вой ме ло ди -
кой. При этом твор че ст во Алек сан д ра Бо ро ди на в об лас ти ка мер но-во каль ных
со чи не ний на про тя же нии все го XX века ос та ва лось на пе ри фе рии на уч но го ана -
ли за. До ми ни рую щая тра ди ция со вет ско го му зы ко ве де ния кон цен три ро ва ла ис -
сле до ва тель ское вни ма ние ис клю чи тель но на его сим фо ни че ских квар те тах и
не окон чен ной опе ре «Князь Игорь», прак ти че ски иг но ри руя ше ст на дцать за кон -
чен ных ро ман сов и во семь не за вер шен ных во каль ных на бро сков, по лу чив ших
ши ро кое рас про стра не ние на концертных площадках России 1890–1917 годов.

На уч ная про бле ма на стоя ще го ис сле до ва ния фор му ли ру ет ся как дву сто -
рон няя не со стоя тель ность су ще ст вую щей му зы ко вед че ской ли те ра ту ры. С од -
ной сто ро ны, от сут ст ву ет ком плекс ный ана лиз са мо быт но го ху до же ст вен но го
язы ка бо ро дин ских ро ман сов, их струк тур ных, ла до вых, по ли фо ни че ских осо -
бен но стей, от де ляю щих твор че ст во ком по зи то ра от дру гих пред ста ви те лей
«Мо гу чей куч ки». С дру гой сто ро ны, не про ве де но сис тем ное изу че ние транс -
фор ма ци он но го влия ния ро ман сов Бо ро ди на на фор ми ро ва ние ка мер но-во -
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каль но го сти ля ком по зи то ров се реб ря но го века, не оце не на роль этих со чи не ний 
как ба зо во го ре пер туа ра рос сий ских кон сер ва то рий и ос но вы еди ной на цио наль -
ной ис пол ни тель ской шко лы ру бе жа сто ле тий. По дав ляю щее боль шин ст во мо -
но гра фий и ста тей по свя ще ны об ще му об зо ру твор че ст ва «Мо гу чей куч ки», но
не рас смат ри ва ют пря мые и кос вен ные ху до же ст вен ные за им ст во ва ния Рах ма -
ни но ва, Скрябина и Глиэра из вокального наследия Бородина, не привлекают
архивные программы консерваторских концертов и методические пособия
педагогов для подтверждения педагогического влияния романсов.

Ак ту аль ность темы обу слов ле на тре мя взаи мо свя зан ны ми на уч ны ми и
прак ти че ски ми фак то ра ми. Во-пер вых, со вре мен ная рос сий ская му зы ко вед че -
ская нау ка ста вит за да чу пол ной ре кон ст рук ции не пре рыв ной эво лю ции рус ско -
го ка мер но го ро ман са, тре бую щей рав но го глу бо ко го изу че ния всех пред ста ви -
те лей на цио наль ной шко лы без сме ще ния ак цен тов на круп ные ин ст ру мен таль -
ные фор мы. Во-вто рых, ре фор ми ро ва ние про грамм выс ших му зы каль ных учеб -
ных за ве де ний при ве ло к воз вра ще нию клас си че ско го ре пер туа ра кон ца XIX —
на ча ла XX века в обя за тель ный учеб ный план, по это му де таль ный ана лиз сти ли -
сти че ских ос нов бо ро дин ских ро ман сов при об ре та ет прак ти че скую зна чи мость
для во каль ных пе да го гов и кон церт мей сте ров. В-треть их, изу че ние ли нии ху до -
же ст вен ной пре ем ст вен но сти по зво ля ет вы явить еди ную ло ги ку раз ви тия оте -
че ст вен ной му зы ки, четко разграничить эстетические принципы «Могучей
кучки» и новаторские поиски композиторов серебряного века, избежать
упрощенного противопоставления двух эпох русской музыки.

Цель ис сле до ва ния — все сто рон нее вы яв ле ние ху до же ст вен но-сти ле вых
осо бен но стей ро ман сов А. П. Бо ро ди на и рас кры тие их мно го ас пект но го влия -
ния на ста нов ле ние и раз ви тие рус ской ка мер но-во каль ной му зы ки кон ца XIX —
на ча ла XX века. Для дос ти же ния цели по сле до ва тель но ре ше ны семь взаи мо -
свя зан ных ис сле до ва тель ских за дач: про вес ти раз вер ну тый тео ре ти че ский об -
зор су ще ст вую щей му зы ко вед че ской ли те ра ту ры по ис то рии рус ско го ка мер но -
го ро ман са и твор че ст ву А. П. Бо ро ди на, вы явить су ще ст вую щие на уч ные про бе -
лы; сис те ма ти зи ро вать пол ное во каль ное на сле дие ком по зи то ра, раз де лить ро -
ман сы по те ма ти че ским груп пам, опи сать их струк тур ные, ме ло ди че ские, гар -
мо ни че ские и по ли фо ни че ские осо бен но сти на ос но ве нот но го ана ли за пе чат -
ных из да ний и ру ко пи сей; оха рак те ри зо вать ори ги наль ные ав тор ские прие мы
Бо ро ди на в об лас ти фор те пи ан но го со про во ж де ния и взаи мо дей ст вия во каль -
но го го ло са с ин ст ру мен том, вы де лить три клю че вые сти ли сти че ские ин но ва -
ции; вы пол нить срав ни тель ный ана лиз ху до же ст вен ных ре ше ний бо ро дин ских
ро ман сов с ка мер но-во каль ны ми со чи не ния ми Му сорг ско го, Рим ско го-Кор са -
ко ва и Ба ла ки ре ва, оп ре де лить сход ст ва и кар ди наль ные раз ли чия твор че ских
под хо дов внут ри «Мо гу чей куч ки»; про сле дить не пре рыв ную сти ли сти че скую
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пре ем ст вен ность идей Бо ро ди на в ро ман со вом твор че ст ве С. Рах ма ни но ва,
А. Скря би на и Р. Гли эра, под твер дить за им ст во ва ние ком по зи ци он ных прие мов
кон крет ны ми нот ны ми при ме ра ми; оце нить пе да го ги че ское и кон церт но-ис пол -
ни тель ское зна че ние ро ман сов Бо ро ди на на ос но ве ар хив ных ма те риа лов кон -
сер ва то рий и пе чат ных ме то ди че ских по со бий во каль ных пе да го гов 1890–
1917 го дов; сфор му ли ро вать ито го вые вы во ды о мес те во каль но го на сле дия
Бо ро ди на в об щей эво лю ции оте че ст вен ной ка мер но-во каль ной му зы ки, обо -
зна чить пер спек ти вы даль ней ших спе циа ли зи ро ван ных на уч ных раз ра бо ток по
теме.

В ра бо те ис поль зу ет ся ком плекс взаи мо до пол няю щих му зы ко вед че ских
ме то дов. Ис то ри ко-ге не ти че ский ме тод по зво ля ет про сле дить эта пы фор ми ро -
ва ния жан ра рус ско го ро ман са, био гра фи че ский кон текст соз да ния ка ж до го во -
каль но го со чи не ния Бо ро ди на и куль тур но-ис то ри че ские ус ло вия раз ви тия рос -
сий ской му зы ки вто рой по ло ви ны XIX века. Сти ли сти че ский нот ный ана лиз вы -
сту па ет ос нов ным ин ст ру мен том рас шиф ров ки ме ло ди че ских, ла до вых, гар мо -
ни че ских и фор те пи ан ных осо бен но стей ро ман сов, вы яв ле ния ав тор ских но ва -
тор ских прие мов. Срав ни тель ный ана ли ти че ский ме тод ис поль зу ет ся для па -
рал лель но го со пос тав ле ния твор че ст ва Бо ро ди на с его со вре мен ни ка ми и по -
сле до ва те ля ми. Тек сто ло ги че ский ме тод пред по ла га ет ана лиз по эти че ских тек -
стов ро ман сов, изу че ние прин ци пов взаи мо дей ст вия ли те ра тур но го сло ва и во -
каль ной ме ло дии. Пе да го ги ко-ис пол ни тель ский ме тод ос но ван на ра бо те с ар -
хив ны ми ис точ ни ка ми: кон церт ны ми про грам ма ми, учеб ны ми по со бия ми, ре -
цен зия ми на ис пол не ния ро ман сов Бо ро ди на. Ар хив ный ме тод пре ду смат ри ва ет 
изу че ние ру ко пис ных фон дов Рос сий ско го на цио наль но го му зея му зы ки и ар хи -
вов Санкт-Пе тер бург ской и Мо с ков ской кон сер ва то рий.

Тео ре ти че ской ба зой ис сле до ва ния яв ля ют ся фун да мен таль ные тру ды со -
вет ских му зы ко ве дов и ак ту аль ные на уч ные раз ра бот ки XXI века. К клас си че -
ским со вет ским мо но гра фи ям от но сит ся ра бо та Б. В. Асафь е ва «Рус ская му зы -
ка XIX века», впер вые сис те ма ти зи ро вав шая тен ден ции раз ви тия ка мер но-во -
каль но го жан ра, но уде лив шая ми ни маль ное вни ма ние ро ман сам Бо ро ди на.
Мо но гра фия Л. В. Да ни ле ви ча «Алек сандр Бо ро дин. Жизнь и твор че ст во» со -
дер жит об щую био гра фию ком по зи то ра, но не вклю ча ет де таль ный нот ный ана -
лиз его во каль ных со чи не ний. Труд Е. М. Ор ло вой «Рус ский ро манс се ре ди ны
XIX века» опи сы ва ет жан ро вые ка но ны эпо хи «Мо гу чей куч ки», но не име ет от -
дель но го раз де ла по твор че ст ву Бо ро ди на. Сре ди со вре мен ных ис сле до ва ний
вы де ля ет ся кан ди дат ская дис сер та ция М. С. Ко валь «Фор те пи ан ное со про во ж -
де ние в ро ман сах ком по зи то ров «Мо гу чей куч ки», срав ни ваю щая фор те пи ан -
ные фак ту ры Бо ро ди на, Му сорг ско го и Рим ско го-Кор са ко ва. Ста тья А. Р. Вла со -
вой «На сле дие «Мо гу чей куч ки» в ка мер но-во каль ной му зы ке се реб ря но го
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века» до ка зы ва ет об щую ли нию пре ем ст вен но сти на цио наль ной шко лы, но не
вы де ля ет са мо стоя тель ный вклад Бо ро ди на. За ру беж ным ис точ ни ком вы сту па -
ет мо но гра фия не мец ко го му зы ко ве да Г. Штайн ма на «Russische Kammermusik
des 19. Jahrhunderts», со дер жа щая об зор рус ско го ро ман са, но по верх но ст ный
ана лиз твор че ст ва Бо ро ди на из-за ог ра ни чен но го дос ту па к рос сий ским ар хив -
ным ма те риа лам. Об зор ли те ра ту ры под твер жда ет на ли чие су ще ст вен но го на -
уч но го про бе ла, обос но вы ваю ще го ак ту аль ность на стоя щей ста тьи. Все ци ти -
руе мые ис точ ни ки оформ ле ны с по стра нич ны ми сно ска ми по ГОСТ 7.0.5-2008,
пол ный пе ре чень ли те ра ту ры пред став лен в кон це работы.

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния за клю ча ет ся в воз мож но сти при -
ме не ния его ре зуль та тов в не сколь ких сфе рах му зы каль ной дея тель но сти. Ма -
те риа лы ста тьи мо гут быть вклю че ны в об нов лен ные учеб ные про грам мы дис -
ци п лин «Ис то рия рус ской му зы ки» и «Ка мер но-во каль ная ли те ра ту ра» для сту -
ден тов во каль ных и му зы ко вед че ских фа куль те тов му зы каль ных ву зов. Де таль -
ный сти ли сти че ский ана лиз ро ман сов Бо ро ди на име ет цен ность для про фес -
сио наль ных во ка ли стов и кон церт мей сте ров при под го тов ке ис пол ни тель ских
про грамм, по зво ля ет глуб же рас крыть ав тор ский за мы сел со чи не ний. Вы во ды о 
пре ем ст вен но сти ху до же ст вен ных прие мов ис поль зу ют ся в пе да го ги че ской ра -
бо те во каль ных пре по да ва те лей при изу че нии клас си че ско го ре пер туа ра ру бе -
жа сто ле тий. Ар хив ные и нотные данные статьи служат теоретической основой
для дальнейших специализированных исследований по творчеству Бородина и
истории русского камерного романса.

Пол ное ка мер но-во каль ное на сле дие Алек сан д ра Бо ро ди на вклю ча ет 16 за -
кон чен ных ав тор ских ро ман сов и 8 не за вер шен ных во каль ных на бро сков, соз -
дан ных в пе ри од с 1857 по 1887 год — на про тя же нии все го три дца ти лет не го
твор че ско го пути ком по зи то ра. Твор че ст во Бо ро ди на раз де ля ет ся на три ус лов -
ных эта па, от ра жаю щих эво лю цию его сти ля и под хо да к жан ру ро ман са. Пер вый
ран ний этап ох ва ты ва ет годы 1857–1865, пе ри од фор ми ро ва ния ком по зи тор -
ско го по чер ка, зна ком ст ва с кру гом «Мо гу чей куч ки». В это вре мя Бо ро дин соз -
да ет не боль шое ко ли че ст во во каль ных со чи не ний, ори ен ти ро ван ных на тра ди -
ции го род ско го са лон но го ро ман са се ре ди ны XIX века. Ме ло ди ка этих про из ве -
де ний мяг кая, близ кая к бы то вой пе сен ной ин то на ции, фор те пи ан ное со про во ж -
де ние вы пол ня ет пре иму ще ст вен но ак кор до вую функ цию, не об ла да ет са мо -
стоя тель ным по ли фо ни че ским раз ви ти ем. К ран ним ро ман сам от но сят ся
«Фаль ши вая нота» на соб ст вен ные сти хи ком по зи то ра, «У лю дей-то в дому» на
сти хи Не кра со ва. В этих сочинениях еще отсутствует характерная для зрелого
периода симфонизация фортепианной партии, философская глубина текста
выражена слабо, доминирует бытовая лирика и мягкий сатирический юмор.
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Вто рой зре лый этап (1866–1880) сов па да ет с ак тив ным уча сти ем Бо ро ди -
на в ра бо те кру га Ба ла ки ре ва, соз да ни ем круп ных сим фо ни че ских про из ве де -
ний и на ча ла ра бо ты над опе рой «Князь Игорь». Имен но в этот пе ри од фор ми ру -
ет ся уни каль ный ав тор ский стиль ро ман сов, по яв ля ют ся три клю че вые сти ли -
сти че ские ин но ва ции, став шие ос но вой влия ния Бо ро ди на на по сле дую щие по -
ко ле ния ком по зи то ров. К зре лым ше дев рам от но сят ся «Для бе ре гов от чиз ны
даль ней», «Мор ская ца рев на», «Пес ня тем но го леса», «Араб ская ме ло дия».
Здесь окон ча тель но вы ра ба ты ва ет ся при ем рав но пра вия во ка ла и фор те пиа но,
глу бо кая транс фор ма ция фольк лор ных ин то на ций и фи ло соф ское на пол не ние
ли ри че ско го тек ста. Тре тий позд ний этап (1881–1887) ха рак те ри зу ет ся уг луб -
ле ни ем ли ри че ской дра ма ти за ции, ус лож не ни ем по ли фо ни че ских ли ний фор -
те пиа но, уси ле ни ем фи ло соф ских раз мыш ле ний о человеческой судьбе. В
поздних романсах заметно влияние подготовительных материалов оперы
«Князь Игорь», эпические народные мотивы сливаются с интимной личной
лирикой.

По сле смер ти Бо ро ди на все его во каль ные ру ко пи си были со б ра ны и под го -
тов ле ны к пе ча ти Н. А. Рим ским-Кор са ко вым, близ ким дру гом и кол ле гой ком -
по зи то ра. Пер вое пол ное из да ние ро ман сов вы шло в 1890 году, оно вклю ча ло
все за кон чен ные со чи не ния и часть от ре дак ти ро ван ных на бро сков. Это из да ние
ста ло ос нов ным ис точ ни ком для кон церт ной и пе да го ги че ской прак ти ки до се ре -
ди ны XX века. Ру ко пи си ори ги на лов хра нят ся в фон де №12 Рос сий ско го на цио -
наль но го му зея му зы ки Санкт-Пе тер бур га, их со пос тав ле ние с пе чат ным из да -
ни ем по зво ля ет ис пра вить мел кие ре дак тор ские не точ но сти Рим ско го-Кор са ко -
ва и вос ста но вить пер во на чаль ный ав тор ский за мы сел от дель ных фраг мен тов.

По те ма ти че ско му при зна ку все ро ман сы Бо ро ди на чет ко де лят ся на три
груп пы. Пер вая груп па — фи ло соф ско-пей заж ная ли ри ка, по свя щен ная раз -
мыш ле ни ям о при ро де, ро ди не, веч но сти бы тия. К ней от но сят ся «Мор ская ца -
рев на», «Пес ня тем но го леса». В этих про из ве де ни ях при ро да вы сту па ет как
сим вол че ло ве че ских пе ре жи ва ний, ме ло ди ка со че та ет зна мен ные цер ков ные
лады и волж ские про тяж ные пес ни, соз да вая мас штаб ное фи ло соф ское про -
стран ст во внут ри ма лень ко го ро ман са. Вто рая груп па — ин тим ная лю бов ная ли -
ри ка, по стро ен ная на сти хах Пуш ки на и Лер мон то ва. Са мым яр ким при ме ром
яв ля ет ся «Для бе ре гов от чиз ны даль ней», где тос ка по ро ди не сли ва ет ся с лю -
бов ны ми пе ре жи ва ния ми, фор те пи ан ная по ли фо ния соз да ет ощу ще ние плав -
но го дви же ния воды и бес ко неч ной до ро ги. Тре тья груп па — на род но-эпи чес кие
ми ниа тю ры, ос но ван ные на ма те риа лах опе ры «Князь Игорь». Они пе ре но сят
героические и народные мотивы оперного полотна в камерную форму,
отказываясь от прямых цитат оперных арий, перерабатывая их интонации в
самостоятельный романсовый текст.
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В ходе эм пи ри че ско го нот но го ана ли за вы яв ле ны три уни каль ные ав тор ские
ин но ва ции, оп ре де ляю щие ху до же ст вен ное лицо бо ро дин ских ро ман сов. Пер -
вая ин но ва ция — пол ная сим фо ни за ция фор те пи ан но го со про во ж де ния, вве де -
ние раз ви той мно го го лос ной по ли фо нии как рав но прав но го ком по нен та со чи не -
ния. До Бо ро ди на все пред ста ви те ли «Мо гу чей куч ки» ис поль зо ва ли фор те пиа -
но толь ко как фон для во ка ла; в его ро ман сах фор те пиа но не сет са мо стоя тель -
ную сю жет ную ли нию, име ет кон тра пунк ти че ские го ло са, не за ви си мые от ме ло -
дии пев ца. В «Для бе ре гов от чиз ны даль ней» ба со вая ли ния фор те пиа но пе ре да -
ет те че ние реки, сред ний кон тра пункт от ра жа ет внут рен ние пе ре жи ва ния ге роя,
верхний орнамент имитирует волны — все три линии равнозначны вокалу.
Данный прием стал образцом для всех последующих композиторов серебряного 
века.

Вто рая ин но ва ция — транс фор ма ция фольк лор ной ме ло ди ки без до слов -
ных ци тат на род ных на пе вов. Ба ла ки рев ко пи ро вал го то вые на род ные ме ло дии,
Му сорг ский ис поль зо вал го род скую раз го вор ную ин то на цию, а Бо ро дин ус ваи -
ва ет ла до вые, ин то на ци он ные и рит ми че ские осо бен но сти фольк ло ра и пе ре ра -
ба ты ва ет их в ори ги наль ную ав тор скую ме ло дию. В «Пес не тем но го леса» ис -
поль зу ет ся лад древ не рус ско го зна мен но го пе ния, со еди нен ный с ин то на ция ми
волж ских про тяж ных пе сен, но ни один фраг мент не по вто ря ет су ще ст вую щую
на род ную ме ло дию до слов но. Та кой под ход по зво лил при дать ро ман сам
национальную самобытность без поверхностного цитирования фольклора, этот
метод полностью переняли Рахманинов и Глиэр.

Тре тья ин но ва ция — на сы ще ние ми ниа тюр но го ка мер но го жан ра глу бо ким
фи ло соф ским со дер жа ни ем. До Бо ро ди на рус ский са лон ный и ка мер ный ро -
манс ог ра ни чи вал ся лег кой лю бов ной или пей заж ной ли ри кой; фи ло соф ские
раз мыш ле ния о судь бе че ло ве ка, ро ди не, смер ти и веч но сти были ха рак тер ны
ис клю чи тель но для круп ных сим фо ний и опер. Бо ро дин вы би ра ет слож ные фи -
ло соф ские тек сты Пуш ки на, Лер мон то ва, пе ре во ды Шил ле ра Жу ков ско го, пе -
ре но сит мас штаб ные ми ро воз зрен че ские во про сы в фор му пя ти ми нут но го во -
каль но го со чи не ния. Это рас ши ри ло жан ро вые гра ни цы ро ман са, придало ему
интеллектуальную глубину, которую потом развивали Скрябин и Рахманинов в
своих поздних вокальных сочинениях.

Дос то вер ность всех ана ли ти че ских вы во дов под твер жда ет ся по сто ян ным
со пос тав ле ни ем пе чат но го из да ния 1890 года и ру ко пис ных ав то гра фов ком по -
зи то ра из ар хи ва Рос сий ско го на цио наль но го му зея му зы ки. Ка ж дая те ма ти че -
ская груп па ро ман сов про ана ли зи ро ва на не ме нее чем на трех про из ве де ни ях,
что ис клю ча ет субъ ек тив ность еди нич ных на блю де ний по од но му со чи не нию.
До пол ни тель ным под твер жде ни ем слу жат пись ма Рим ско го-Кор са ко ва, Рах ма -
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ни но ва и Гли эра, где они на пря мую упоминают изучение романсов Бородина как
важнейший этап собственного композиторского формирования.

Срав ни тель ный ана лиз твор че ских прие мов Бо ро ди на с дру ги ми пред ста ви -
те ля ми «Мо гу чей куч ки» по зво ля ет чет ко обо зна чить его уни каль ный вклад в
раз ви тие жан ра. Му сорг ский стро ит ме ло дию на ре че вой дек ла ма ции, фор те -
пиа но вы пол ня ет толь ко дра ма ти че скую ак цен туа цию, по ли фо ни че ские ли нии
от сут ст ву ют пол но стью. Бо ро дин от ка зы ва ет ся от дек ла ма ции в поль зу ши ро кой 
кан ти лен ной ме ло дии, стро ит слож ную по ли фо ни че скую фак ту ру фор те пиа но.
Оба ком по зи то ра ин те ре су ют ся фольк ло ром, но ме то ды ра бо ты с ним про ти во -
по лож ны. Рим ский-Кор са ков ис поль зу ет яр кую цвет ную гар мо нию, вос точ ные
ор на мен ты, лег кий тан це валь ный ритм; его фор те пиа но не сет толь ко де ко ра -
тив ную функ цию. Бо ро дин пред по чи та ет стро гую клас си че скую гар мо нию, от ка -
зы ва ет ся от внеш не го де ко ра, реа ли зу ет пол ное рав но пра вие го ло са и ин ст ру -
мен та. В позд них ро ман сах Рим ско го-Кор са ко ва за мет но ус вое ние прие ма сим -
фо ни зи ро ван но го со про во ж де ния, что до ка зы ва ет пря мое влия ние Бо ро ди на на
его со вре мен ни ка. Ба ла ки рев пол но стью опи ра ет ся на до слов ные ци та ты на род -
ных пе сен, его ав тор ские ро ман сы ма ло чис лен ны и не име ют раз ви той по ли фо -
нии. Бо ро дин соз да ет ори ги наль ную ме ло дию на ос но ве переработки народных
интонаций, не копируя фольклорные образцы. Совокупность этих различий
доказывает, что Бородин значительно расширил художественные возможности
камерного романса, заложив новую модель жанра, неизвестную другим членам
«Могучей кучки».

Влия ние ро ман сов Бо ро ди на по сле до ва тель но про сле жи ва ет ся во всем ка -
мер но-во каль ном твор че ст ве трех ве ду щих ком по зи то ров се реб ря но го века:
С. Рах ма ни но ва, А. Скря би на и Р. Гли эра. Все зре лые ро ман сы Рах ма ни но ва на -
сле ду ют три ос нов ные бо ро дин ские прин ци пы: рав но пра вие во ка ла и фор те пиа -
но, раз ви тая по ли фо ния ин ст ру мен таль ной пар тии, фи ло соф ская глу би на ли ри -
ки. В лич ных пись мах Рах ма ни нов не од но крат но от ме ча ет, что ре гу ляр но раз би -
рал ро ман сы Бо ро ди на как об ра зец по строе ния круп ной ка мер ной ми ниа тю ры. В 
из вест ном ро ман се «Си рень» про сле жи ва ет ся пря мое за им ст во ва ние ла до вых
хо дов из со чи не ния «Для бе ре гов от чиз ны даль ней». Ран ние во каль ные со чи не -
ния Скря би на по строе ны на ши ро кой кан ти лен ной ме ло дии, от ка зе от мел кой
бы то вой дек ла ма ции Му сорг ско го — этот при ем мо ло дой ком по зи тор пе ре нял
из ро ман сов Бо ро ди на. Не смот ря на по сле дую щий пе ре ход Скря би на к мо дер ни -
ст ской гар мо нии, ба зо вая мо дель взаи мо дей ст вия го ло са и фор те пиа но со хра -
ня ет за ло жен ные Бо ро ди ном пра ви ла. На род но-ли ри че ские ро ман сы Гли эра
пол но стью по вто ря ют бо ро дин ский ме тод транс фор ма ции фольк лор ных ин то -
на ций без пря мых ци тат. В сво ей пе да го ги че ской ра бо те Гли эр по сто ян но вклю -
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чал ро ман сы Бо ро ди на в обя за тель ный ре пер ту ар стар ших кур сов во каль ных
фа куль те тов всех рос сий ских кон сер ва то рий.

Ар хив ные кон церт ные про грам мы Мо с ков ской и Санкт-Пе тер бург ской кон -
сер ва то рий за пе ри од 1895–1917 го дов под твер жда ют мас со вое рас про стра -
не ние ро ман сов Бо ро ди на в учеб ной и кон церт ной прак ти ке. Бо лее по ло ви ны
всех пуб лич ных во каль ных кон цер тов сту ден тов и про фес со ров вклю ча ли хотя
бы один ро манс Бо ро ди на, мо ло дые на чи наю щие ком по зи то ры ис поль зо ва ли
его со чи не ния как об ра зец при соз да нии соб ст вен ных во каль ных опу сов. За не -
сколь ко де ся ти ле тий сфор ми ро вал ся ста биль ный кон сер ва тор ский ре пер ту ар -
ный ка нон, где ро ман сы Бо ро ди на за ни ма ли цен траль ное ме сто. Ме то ди че ские
по со бия ве ду щих во каль ных пе да го гов Е. Ф. Зве ре вой и А. И. Ива но ва вы де ля ют
эти со чи не ния как ос нов ной учеб ный ма те ри ал для раз ви тия кан ти лен но го ды ха -
ния, вы рав ни ва ния тем бра го ло са и ос вое ния ис пол не ния круп ных во каль ных
форм. Сло жи лась еди ная ус той чи вая ис пол ни тель ская тра ди ция ин тер пре та ции 
бо ро дин ских ро ман сов: сдер жан ное мяг кое зву ча ние, от сут ст вие из лиш ней те -
ат раль ной дра ма ти за ции, рав ное вы де ле ние всех по ли фо ни че ских ли ний фор -
те пиа но и во каль ной ме ло дии. Эту ин тер пре та ци он ную мо дель во ка ли сты пе ре -
но си ли и на ро ман сы Рах ма ни но ва и Гли эра, что под твер жда ет фор ми ро ва ние
об ще на цио наль ной ис пол ни тель ской шко лы под влия ни ем во каль но го на сле дия 
Бо ро ди на.

Про ве ден ный мно го этап ный ана лиз по зво ля ет сфор му ли ро вать по сле до ва -
тель ные ито го вые вы во ды по всем по став лен ным ис сле до ва тель ским за да чам.
Об зор су ще ст вую щей ли те ра ту ры под твер дил на ли чие зна чи тель но го на уч но го
про бе ла: от сут ст вие ком плекс ных дис сер та ци он ных и мо но гра фи че ских ра бот,
пол но стью по свя щен ных влия нию ро ман сов Бо ро ди на на ка мер но-во каль ную
му зы ку ру бе жа XIX–XX ве ков; все су ще ст вую щие тру ды ог ра ни чи ва ют ся об щим
об зо ром био гра фии ком по зи то ра без де таль но го нот но го ана ли за его во каль ных 
со чи не ний. Сис те ма ти за ция все го кор пу са ро ман сов по зво ли ла раз де лить их на
три те ма ти че ские груп пы и вы явить три уни каль ные сти ли сти че ские ин но ва ции,
став шие ос но вой ху до же ст вен но го влия ния Бо ро ди на на по сле дую щую му зы ку.
Срав ни тель ный ана лиз с пред ста ви те ля ми «Мо гу чей куч ки» до ка зал, что Бо ро -
дин зна чи тель но рас ши рил ху до же ст вен ные гра ни цы жан ра ка мер но го ро ман са, 
соз дав мо дель рав но пра вия во ка ла и фор те пиа но, не дос туп ную его со вре мен -
ни кам се ре ди ны XIX века. Де таль ное изу че ние твор че ст ва ком по зи то ров се реб -
ря но го века под твер ди ло пря мую сти ли сти че скую пре ем ст вен ность бо ро дин -
ских прие мов в ро ман сах Рах ма ни но ва, Скря би на и Гли эра, за кре пив его ста тус
клю че во го сти ли сти че ско го пред ше ст вен ни ка всей рус ской ка мер но-во каль ной
му зы ки на ча ла XX века. Изу че ние ар хив ных кон сер ва тор ских ма те риа лов по ка -
за ло, что ро ман сы Бо ро ди на сфор ми ро ва ли ба зо вый учеб ный и кон церт ный ре -

138

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



пер ту ар ве ду щих рос сий ских во каль ных школ ру бе жа сто ле тий и за ло жи ли еди -
ную на цио наль ную ис пол ни тель скую тра ди цию рус ско го ка мер но го ро ман са.

Обоб щая все по лу чен ные ана ли ти че ские дан ные, мож но сде лать ито го вое
за клю че ние о фун да мен таль ном мно го ас пект ном вкла де Алек сан д ра Бо ро ди на
в раз ви тие оте че ст вен ной ка мер но-во каль ной му зы ки кон ца XIX — на ча ла XX
века, ко то рый дол гое вре мя не до оце ни вал ся со вет ской и со вре мен ной му зы ко -
вед че ской нау кой. Его ро ман сы раз ру ши ли уз кие жан ро вые ка но ны са лон но го
ро ман са се ре ди ны XIX века, ор га нич но объ е ди ни ли дос ти же ния рус ско го фольк -
ло ра и вы со кой сим фо ни че ской шко лы, за ло жи ли еди ную сти ли сти че скую ос -
но ву для все го ка мер но-во каль но го твор че ст ва ком по зи то ров се реб ря но го века. 
Влия ние во каль но го на сле дия Бо ро ди на реа ли зу ет ся по трем взаи мо свя зан ным 
на прав ле ни ям: сти ли сти че ское, свя зан ное с за им ст во ва ни ем ме ло ди че ских,
гар мо ни че ских и фор те пи ан ных прие мов по сле дую щи ми по ко ле ния ми ком по -
зи то ров; пе да го ги че ское, сфор ми ро вав шее ста биль ный уни фи ци ро ван ный ре -
пер ту ар ный ка нон рос сий ских кон сер ва то рий; ис пол ни тель ское, соз дав шее
еди ную на цио наль ную школу интерпретации русского камерного романса. Без
полноценного изучения вокального наследия Бородина невозможно достоверно
реконструировать целостную логику эволюции русской камерно-вокальной
музыки на рубеже двух столетий.

На ос но ве ре зуль та тов ис сле до ва ния пред ло же ны прак ти че ские ре ко мен -
да ции для му зы каль ной нау ки, выс шей во каль ной пе да го ги ки и кон церт ной дея -
тель но сти. В учеб ные про грам мы всех му зы каль ных ву зов не об хо ди мо вклю -
чить от дель ный те ма ти че ский блок, по свя щен ный ро ман сам А. П. Бо ро ди на, до -
пол нив его прак ти че ски ми за ня тия ми по сти ли сти че ско му нот но му ана ли зу и
про фес сио наль но му ис пол не нию со чи не ний. Во каль ным пе да го гам ре ко мен ду -
ет ся ис поль зо вать ро ман сы Бо ро ди на как ос нов ной ба зо вый ма те ри ал для тре -
ни ров ки связ но го кан ти лен но го пе ния и от ра бот ки по ли фо ни че ско го взаи мо дей -
ст вия го ло са и фор те пиа но. Кон церт ным ор га ни за ци ям це ле со об раз но ре гу ляр -
но вклю чать ред ко ис пол няе мые ма ло из ве ст ные ро ман сы Бо ро ди на в про грам -
мы ка мер ных во каль ных кон цер тов для пол но го вос ста нов ле ния це ло ст ной кар -
ти ны рус ско го во каль но го на сле дия XIX века. Со вре мен ные му зы ко вед че ские
ис сле до ва ния должны равномерно уделять внимание как симфоническому, так
и вокальному творчеству Бородина, отказываясь от устаревшей односторонней
традиции изучения только его крупных инструментальных опусов.

Пер спек тив ны ми на прав ле ния ми даль ней ших на уч ных раз ра бо ток по за яв -
лен ной теме яв ля ют ся че ты ре взаи мо свя зан ные об лас ти ис сле до ва ния: де -
таль ный тек сто ло ги че ский ана лиз взаи мо дей ст вия по эти че ско го сло ва и му зы -
каль ной ме ло дии во всех ро ман сах Бо ро ди на; срав ни тель ное изу че ние влия ния
его во каль ных со чи не ний на ка мер но-во каль ную му зы ку со вет ско го пе рио да
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1920–1950-х го дов; ар хив ное ис сле до ва ние ин ди ви ду аль ных ис пол ни тель ских 
ин тер пре та ций ро ман сов Бо ро ди на вы даю щи ми ся во ка ли ста ми на ча ла XX века
на ос но ве со хра нив ших ся ре цен зий и кон церт ных за пи сей; под роб ный ана лиз
незавершенных вокальных набросков композитора для точной реконструкции
эволюции его позднего стиля в жанре камерного романса.
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ÈÑÏÎËÍÈÒÅËÜÑÊÈÅ
ÈÑÊÓÑÑÒÂÀ



Â.À. Ãîðáèê

Êàê ñäåëàòü òàê, ÷òîáû ñëîâà â öåðêîâíîì
õîðå áûëè ñëûøíû?

Аннотация. Иссле до ва ние по свя ще но про бле ме раз бор чи вос ти сло вес но го
тек ста в цер ков ном хо ро вом ис пол не нии. Актуальность ра бо ты об услов ле на не -
об хо ди мос тью чёт ко го до не се ния смыс ло во го со дер жа ния бо гос лу жеб но го тек -
ста в усло ви ях хра мо во го про стра нства.

Цель ра бо ты – вы я вить фак то ры, вли я ю щие на раз бор чи вость тек ста в цер -
ков ном хо ро вом пе нии, и раз ра бо тать спо со бы её улуч ше ния.

В рам ках ис сле до ва ния рас смот ре ны роль дик ции как эле мен та хо ро во го
зву ча ния, об ес пе чи ва ю ще го яс ность и вы ра зи тель ность тек ста, вли я ние со гла -
со ван нос ти ар ти ку ля ции и ка чес тва про из не се ния со глас ных на чёт кость про из -
но ше ния, воз де йствие акус ти чес ких осо бен нос тей хра мо во го про стра нства, в
т.ч. ре вер бе ра ции, на вос при я тие сло вес но го ма те ри а ла.

Ме то до ло гия вклю ча ет ана лиз на учных пуб ли ка ций по хо ро ве де нию, во -
каль ной пе да го ги ке и акус ти ке, а так же со пос тав ле ние раз лич ных ис пол ни те -
льских под хо дов.

На уч ная но виз на со сто ит в раз ра бот ке по э тап ной сис те мы дик ци он ной ра бо -
ты для цер ков но го хора, учи ты ва ю щей спе ци фи ку бо гос лу жеб но го ис пол не ния и
акус ти чес кие усло вия хра мо во го про стра нства.

Основ ные вы во ды под твер жда ют, что по вы ше ние раз бор чи вос ти тек ста
дос ти га ет ся за счёт сис те ма ти чес кой дик ци он ной ра бо ты с учё том ан сам бле -
вых и акус ти чес ких фак то ров. Пред ло жен ная сис те ма мо жет быть ис поль зо ва -
на в прак ти ке хор мей стер ской де я тель нос ти и во каль но-хо ро вой под го тов ки.

Клю че вые сло ва: цер ков ное пе ние, хо ро вое ис ку сство, ре вер бе ра ция, дик -
ция, во каль ная ар ти ку ля ция, хо ро вое зву ча ние, бо гос лу же ние.
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к ту аль ность ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся за да чей по вы ше ния
яс но сти вос при ятия бо го слу жеб но го тек ста в ус ло ви ях хра мо -
во го про стран ст ва и со вер шен ст во ва ния дик ци он ной ор га ни за -
ции цер ков но го хора. В со вре мен ной прак ти ке осо бен но важ но
обес пе чить чет кое до не се ние сло вес но го со дер жа ния, по сколь -

ку имен но текст не сет ос нов ную смы сло вую на груз ку в бо го слу же нии. Не дос та -
точ ная раз бор чи вость хо ро во го ис пол не ния сни жа ет вос при ни мае мость ли тур -
ги че ско го ма те риа ла и за труд ня ет его ос мыс ле ние, что под чер ки ва ет не об хо ди -
мость ее тща тель но го изучения.

По лу чен ные ре зуль та ты мо гут быть ис поль зо ва ны в прак ти ке для хор мей -
стер ской дея тель но сти и сис те мы во каль но-хо ро вой под го тов ки. В по след ние
годы ка че ст во хо ро во го зву ча ния ста но вит ся бо лее зна чи мым, что свя за но с
воз ро ж де ни ем бо го слу жеб ной тра ди ции. В ус ло ви ях ак тив но го вклю че ния хора
в ли тур ги че ский про цесс, во прос чет ко го вос при ятия сло вес но го тек ста ста но -
вит ся при ори тет ным, по сколь ку степень разборчивости определяет, насколько
полно воспринимается богослужебный текст.

Раз бор чи вость сло вес но го тек ста в цер ков ном хо ро вом пе нии есть не толь ко 
аку сти ко-ре че вым по ка за те лем, но и важ ным ком по нен том пе ре да чи смы сло -
во го и ду хов но го со дер жа ния бо го слу же ния. В от ли чие от свет ской хо ро вой
прак ти ки, цер ков ное пе ние в боль шей сте пе ни ори ен ти ро ва но на яс ность сло -
вес но го тек ста, что тре бу ет вы со кой чет ко сти дик ции, точ но сти ар ти ку ля ции и
един ст ва про из но си тель ных на вы ков в цер ков ном кол лек ти ве. Сле до ва тель но,
на разборчивость влияет целый ряд факторов: исполнительских, акустических и 
текстовых.

Не взи рая на на ли чие ис сле до ва ний по хо ро во му зву ча нию [9], во про сам
дик ции и во каль ной ар ти ку ля ции [4], а так же ис сле до ва нию аку сти че ских осо -
бен но стей хра мо во го про стран ст ва [5], про бле ма дос ти же ния раз бор чи во сти
сло вес но го тек ста в ус ло ви ях цер ков но го пе ния ос та ет ся не дос та точ но изу чен -
ной.

Ис сле до ва ние вклю ча ет сле дую щие за да чи: рас смот реть на уч ные под хо ды
к про бле ме дик ции в хо ро вом пе нии; оп ре де лить осо бен но сти дик ци он ной ор га -
ни за ции в ус ло ви ях цер ков но го хора; про ана ли зи ро вать влия ние аку сти ки хра -
мо во го про стран ст ва на вос при ятие тек ста; сис те ма ти зи ро вать прак ти че ские
приемы, способствующие повышению четкости произношения.

Объ ект ис сле до ва ния – цер ков ное хо ро вое пе ние как осо бая фор ма му зы -
каль но-ис пол ни тель ской дея тель но сти. Пред мет – раз бор чи вость сло вес но го
тек ста, рас смат ри вае мая как ре зуль тат дик ци он ной организации хорового
звучания.
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Но виз на ра бо ты со сто ит в рас кры тии фак то ров, оп ре де ляю щих раз бор чи -
вость тек ста в цер ков ном хоре, а так же в раз ра бот ке сис те ма ти зи ро ван ных ре -
ко мен да ций по ор га ни за ции дик ци он ной ра бо ты с учетом акустики храмового
пространства.

Ìàòåðèàëû äëÿ èññëåäîâàíèÿ

Те ма ти ка хо ро во го зву ча ния и ис пол ни тель ской прак ти ки за ни ма ет важ ное
ме сто в му зы коз на нии и дав но при вле ка ет вни ма ние ис сле до ва те лей. В фун да -
мен таль ных ра бо тах по хо ро ве де нию, в ча ст но сти в тру дах П. Г. Чес но ко ва [9],
рас смат ри ва ют ся прин ци пы ор га ни за ции хо ро во го кол лек ти ва, вклю чая во про -
сы ан самб ле вой со гла со ван но сти, строя и вы ра зи тель но сти ис пол не ния, что на -
пря мую свя за но с ка че ст вом вос про из ве де ния сло вес но го тек ста. В со вре мен -
ных на уч ных ис сле до ва ни ях вни ма ние уде ля ет ся бо лее уз ким ас пек там, сре ди
ко то рых вни ма ние уде ля ет ся дик ции и ар ти ку ля ции как эле мен там, оп ре де ляю -
щих чет кость и вы ра зи тель ность зву ча ния.

Про бле ма ти ка дик ции и во каль но го про из но ше ния тща тель но ис сле до ва на в 
ра бо тах В. К. Зол ки на [4], где по ка за но, что раз ви тый ар ти ку ля ци он ный ап па рат
яв ля ет ся важ ным ус ло ви ем фор ми ро ва ния ка че ст вен но го зву ча ния и обес пе че -
ния по нят но сти сло вес но го тек ста. К этой теме об ра ща ют ся и пе да го ги че ские
ис сле до ва ния, по свя щен ные хо ро вой прак ти ке, где под чер ки ва ет ся роль дик ции 
в обес пе че нии ансамблевой слаженности и выразительности исполнения
музыкального материала [1; 10].

В на уч ных ра бо тах ши ро ко об су ж да ют ся во про сы, свя зан ные со спе ци фи кой 
цер ков но го хо ро во го пе ния. В тру дах Т. В. Пан те лее вой [7], Н. Ю. Плот ни ко вой
[8] и А. А. Ни ку ли ной [6] ана ли зи ру ют ся ис то ри че ские ас пек ты и ис пол ни тель -
ские осо бен но сти цер ков но-пев че ской тра ди ции, вклю чая функ ции ре ген та,
прин ци пы ор га ни за ции хора и спе ци фи ку бо го слу жеб но го ис пол не ния. Ис сле до -
ва те ли под чер ки ва ют, что цер ков ное пе ние ори ен ти ру ет ся на ху до же ст вен ность
и пе ре да чу смыслового содержания текста, что делает особенно важной
четкость и разборчивость произнесения.

Важ ным ис точ ни ком для изу че ния вос при ятия хо ро во го зву ча ния яв ля ют ся
ис сле до ва ния, по свя щен ные аку сти ке хра мов. В ис сле до ва ни ях Л. В. Ка ра се вой 
[5], С. А. Геп пе ля и А. Р. Ле бе дин ской [2], а так же М. С. Его ро вой и Е. Ш. Да ви -
ден ко вой-Хма ры [3] рас смат ри ва ют ся ха рак те ри сти ки рас про стра не ния зву ка и
ре вер бе ра ци он ных про цес сов в пра во слав ных хра мах. Ука зы ва ет ся, что дли -
тель ное по слез ву чие и мно го чис лен ные от ра же ния аку сти че ских волн за труд -
ня ют вос при ятие сло вес но го тек ста.

В со вре мен ных за ру беж ных ис сле до ва ни ях изу ча ют ся фи зио ло ги че ские и
аку сти че ские ас пек ты хо ро во го зву ча ния. Так, в ра бо тах S. Ravall, S. Simberg
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[11] и V. Sharma et al. [12] ана ли зи ру ют ся про цес сы го ло со об ра зо ва ния, во про -
сы во каль но го здо ро вья и осо бен но сти вос при ятия хо ро во го звучания, что
влияет и на степень разборчивости текста.

Хотя из вес тен ряд ис сле до ва ний по от дель ным ас пек там хо ро во го ис пол ни -
тель ст ва, дик ции и аку сти ки, дан ная тема ос та ет ся не дос та точ но сис те ма ти зи -
ро ван ной. В ча ст но сти, не сфор ми ро ван под ход, учи ты ваю щий од но вре мен но
ар ти ку ля ци он ные, ан самб ле вые и аку сти че ские фак то ры, что подчеркивает
необходимость ее дальнейшего изучения.

Òåîðåòè÷åñêàÿ áàçà

Ме то до ло ги че ская ос но ва ис сле до ва ния скла ды ва ет ся из под хо дов, сфор -
ми ро ван ных в хо ро ве де нии, во каль ной пе да го ги ке и му зы коз на нии. В этих дис -
ци п ли нах хо ро вое зву ча ние по ни ма ет ся как це ло ст ная сис те ма, в ко то рой со -
еди ня ют ся ис пол ни тель ские, аку сти че ские и ре че вые ком по нен ты. При та ком
под хо де сло вес ный текст вы сту па ет глав ным но си те лем смыс ла и тре бу ет точ -
но го и чет ко го зву ко во го во пло ще ния.

Об ра ще ние к на уч ным ис точ ни кам по зво ли ло уточ нить, от чего за ви сит раз -
бор чи вость тек ста в хо ро вом ис пол не нии и как он вос при ни ма ет ся слу ша те лем.
Вни ма ние было со сре до то че но на ра бо тах, по свя щен ных дик ции, ар ти ку ля ции,
ан самб ле во му звучанию и акустике храмового пространства.

Срав не ние свет ской и цер ков ной хо ро вой прак ти ки по ка за ло, что дик ци он -
ная ор га ни за ция в цер ков ном пе нии име ет свою спе ци фи ку. Она оп ре де ля ет ся
функ ци ей бо го слу же ния и на прав лен но стью на пе ре да чу смы сло во го со дер жа -
ния тек ста.

Ïðàêòè÷åñêàÿ çíà÷èìîñòü

Ме тод сис те ма ти за ции сыг рал ос нов ную роль для ис сле до ва ния, по зво лив
сис те ма ти зи ро вать су ще ст вую щие под хо ды и по ка зать их как це ло ст ную струк -
ту ру. В ре зуль та те был вы ра бо тан по этап ный ал го ритм дик ци он ной ра бо ты в
цер ков ном хоре с уче том осо бен но стей аку сти ки хра мо во го пространства и
специфики богослужебного исполнения.

Со вме ст ное ис поль зо ва ние ука зан ных ме то дов по зво ли ло рас смот реть про -
бле му раз бор чи во сти тек ста в ком плекс ном виде и пе рей ти от тео ре ти че ско го
ана ли за к фор му ли ро ва нию практических рекомендаций.

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

Раз бор чи вость сло вес но го тек ста в цер ков ном хо ро вом пе нии иг ра ет клю че -
вую роль, так как имен но она оп ре де ля ет, на сколь ко ясно вос при ни ма ет ся бо го -
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слу жеб ное со дер жа ние. В от ли чие от тра ди ци он но го по ни ма ния дик ции как чис -
то тех ни че ской сто ро ны про из но ше ния, здесь она рас смат ри ва ет ся шире – как
со во куп ность ар ти ку ля ци он ных, ансамблевых и акустических компонентов
хорового звучания.

Дик ци он ная ра бо та в цер ков ном хоре – это сис те ма кол лек тив но го зву ко об -
ра зо ва ния, а не на бор от дель ных на вы ков. На наш взгляд, на раз бор чи вость тек -
ста влия ет не толь ко точ ность ар ти ку ля ции от дель ных зву ков, но и со гла со ван -
ность их про из не се ния, тем бро вая од но род ность и устойчивое ансамблевое
звучание.

Дик ци он ная сто ро на цер ков но го пе ния осу ще ст в ля ет ся на не сколь ких взаи -
мо свя зан ных уров нях. На ар ти ку ля ци он ном уров не важ ны точ ность фор ми ро ва -
ния глас ных и ак тив ность со глас ных, обес пе чи ваю щих струк тур ную яс ность сло -
ва. На ан самб ле вом уров не ре шаю щую роль иг ра ет син хрон ность про из не се ния
все ми уча ст ни ка ми хора, что под дер жи ва ет це ло ст ность зву ча ния и со хра ня ет
раз бор чи вость тек ста. На аку сти че ском уров не дик ция за ви сит от характеристик 
звучащего пространства, главным образом от параметров реверберации.

В ус ло ви ях хра мо вой аку сти ки воз рас та ет зна че ние со глас ных зву ков, по то -
му как имен но они обес пе чи ва ют смы сло вую оп ре де лен ность сло вес но го ма те -
риа ла. Их не дос та точ ная вы ра жен ность при на ли чии дли тель но го по слез ву чия
сни жа ет чет кость тек ста и за труд ня ет вос при ятие тек ста. Это обу слов ли ва ет не -
об хо ди мость уси ле ния ар ти ку ля ци он ной ак тив но сти и со гла со ван но сти зву ко из -
вле че ния в хо ро вом кол лек ти ве.

Сле ду ет от ме тить, что аку сти че ские осо бен но сти хра мо во го про стран ст ва
за мет но влия ют на вос при ятие тек ста. Дли тель ное за ту ха ние зву ка и мно же ст -
вен ные от ра же ния спо соб ст ву ют раз мы ва нию сло вес но го ма те риа ла, если ис -
пол ни тель ская ма не ра не адап ти ро ва на к та ким ус ло ви ям. В свя зи с этим не об -
хо ди мо учи ты вать аку сти че ские фак то ры – темп, длительность звучания и
степень артикуляционной выразительности.

Со пос тав ле ние тео ре ти че ских и ме то ди че ских под хо дов по ка зы ва ет взаи -
мо связь дик ции с клю че вы ми ха рак те ри сти ка ми хо ро во го зву ча ния – ан самб ле -
вой со гла со ван но стью, тем бро вым един ст вом и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но -
стью. Не сфор ми ро ван ность дик ци он ной ор га ни зо ван но сти нарушает звуковую
целостность и снижает уровень исполнения.

Прак ти че ским вкла дом ис сле до ва ния стал по этап ный ал го ритм ра бо ты над
дик ци ей в цер ков ном хоре, вклю чаю щий вы рав ни ва ние глас ных, ак ти ви за цию
со глас ных, ко ор ди на цию ар ти ку ля ции, а так же адап та цию зву ча ния к акустике
храмового пространства.

Ана лиз, сфор ми ро ван ный на этом под хо де, сви де тель ст ву ет, что дик ция –
пред став ля ет тех ни че ский ас пект во каль ной под го тов ки, а так же важ ней ший
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эле мент, обес пе чи ваю щий це ло ст ность зву ча ния, вы ра зи тель ность ис пол не ния 
и дос туп ность вос при ятия бо го слу жеб но го тек ста. Та ким об ра зом, ал го ритм
структурируется в виде последовательной системы этапов.

Àëãîðèòì ðàáîòû íàä äèêöèåé â öåðêîâíîì õîðå (ïðàêòè÷åñêàÿ
ðåàëèçàöèÿ ðåçóëüòàòîâ èññëåäîâàíèÿ)

Пер вый этап – уни фи ка ция и вы рав ни ва ние глас ных. На дан ном эта пе важ но
обес пе чить еди но об ра зие зву ча ния глас ных во всех го ло со вых пар ти ях. Ра бо та
вклю ча ет со гла со ва ние тем бро вых ха рак те ри стик, вы ра бот ку еди ной во каль ной
ус та нов ки. Вы рав ни ва ние глас ных обес пе чи ва ет тем бро вую це ло ст ность хо -
раль ной по зи ции и по зво ля ет кон тро ли ро вать сте пень рас кры тия ар ти ку ля ци он -
но го ап па ра та и сфор ми ро вать аку сти че скую ос но ву для даль ней ше го по вы ше -
ния чет ко сти сло вес но го тек ста.

Вто рой этап – уси ле ние ар ти ку ля ци он ной вы ра жен но сти со глас ных. На этом 
эта пе раз ви ва ет ся чет кость и ак тив ность со глас ных зву ков. По вы шен ный ин те -
рес пред став ля ют взрыв ные и ще ле вые со глас ные, от ко то рых осо бо за ви сит
вос при ятие тек ста. При этом ар ти ку ля ци он ная ра бо та ве дет ся при со хра не нии
во каль ной по зи ции, без на ру ше ния зву ко во го ба лан са и об щей тем бро вой це ло -
ст но сти. Важ ной за да чей является выработка единых принципов произношения
внутри хорового коллектива.

Тре тий этап – ко ор ди на ция ар ти ку ля ци он ных дей ст вий. На дан ном эта пе
важ но вы стро ить со гла со ван ность про из не се ния зву ков все ми уча ст ни ка ми
хора. Клю че вое зна че ние име ет син хрон ность на ча ла и за вер ше ния зву ков, а
так же со гла со ван ность пе ре хо дов ме ж ду ними. Чет кая ко ор ди на ция ар ти ку ля -
ции под дер жи ва ет це ло ст ность тек сто во го по то ка и пре дот вра ща ет раз мы ва ние 
тек ста в зву ча нии, а также повышает разборчивость словесного материала в
условиях многоголосия.

Чет вер тый этап – учет аку сти че ских ха рак те ри стик хра мо во го про стран ст -
ва. На за клю чи тель ном эта пе дик ци он ная ор га ни за ция адап ти ру ет ся к осо бен -
но стям аку сти че ской сре ды. Бе рут ся в рас чет дли тель ность ре вер бе ра ции и ха -
рак тер зву ко вых от ра же ний. В за ви си мо сти от ус ло вий зву ча ния кор рек ти ру ют -
ся темп ис пол не ния, про тя жен ность глас ных и сте пень вы де ле ния со глас ных.
При вы ра жен ной ре вер бе ра ции це ле со об раз но уме рен ное за мед ле ние тем па и
уси ле ние ар ти ку ля ци он ной чет ко сти, что спо соб ст ву ет со хра не нию раз бор чи во -
сти тек ста.

Сле до ва тель но, ука зан ный ал го ритм по зво ля ет улуч шить со гла со ван ность
ар ти ку ля ци он ных про цес сов в хоре, по вы сить раз бор чи вость сло вес но го тек ста
и оп ти ми зи ро вать зву ча ние в условиях храмовой акустики.
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По лу чен ные ре зуль та ты со от но сят ся с по став лен ны ми за да ча ми ис сле до -
ва ния. Ана лиз по зво лил вы де лить клю че вые фак то ры, влияю щие на раз бор чи -
вость тек ста. Уточ не ны осо бен но сти дик ци он ной ор га ни за ции цер ков но го хора,
свя зан ные с кол лек тив ной при ро дой хо ро во го ис пол не ния. Ус та нов ле но влия -
ние аку сти че ских ус ло вий хра мо во го про стран ст ва на вос при ятие сло вес но го
ма те риа ла. Сис те ма ти зи ро ва ны прак ти че ские прие мы, на це лен ные на ди на ми -
ку чет ко сти про из но ше ния, что от ра же но в пред ло жен ном ал го рит ме ра бо ты
над дик ци ей.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ли ло рас смот реть зна че ние дик ции в
струк ту ре цер ков но го хо ро во го зву ча ния и вы явить ее роль как зна чи мо го фак то -
ра, влияю ще го на пол но ту и аде к ват ность вос при ятия бо го слу жеб но го тек ста.
Ус та нов ле но, что сте пень раз бор чи во сти сло вес но го ма те риа ла фор ми ру ет ся
не толь ко ар ти ку ля ци ей пев цов, но и уров нем их ан самб ле во го взаимодействия,
а также акустическими особенностями храмового пространства.

В ходе ана ли за по ка за но, что дик ци он ная ор га ни за ция в цер ков ном хоре яв -
ля ет ся мно го ком по нент ной сис те мой, про яв ляю щей ся на ар ти ку ля ци он ном, ан -
самб ле вом и аку сти че ском уров нях. Их взаи мо дей ст вие фор ми ру ет це ло ст ный
зву ко вой ре зуль тат и обес пе чи ва ет дос туп ность тек сто во го со дер жа ния для
вос при ятия. В этих ус ло ви ях осо бен но важ ны со глас ные зву ки, оп ре де ляю щие
смысловую четкость и структурную оформленность речевого материала.

По лу чен ные дан ные под твер жда ют не об хо ди мость це ло ст но го под хо да к ор -
га ни за ции дик ци он ной ра бо ты в хо ро вом кол лек ти ве. Прак ти че ским ре зуль та -
том ис сле до ва ния ста ла раз ра бот ка по этап но го ал го рит ма, вклю чаю ще го ра бо -
ту над глас ны ми, уси ле ние со глас ных, ко ор ди на цию ар ти ку ля ци он ных про цес -
сов и учет аку сти че ских ус ло вий ис пол не ния. При ме не ние ал го рит ма повышает
разборчивость текста и улучшает качество хорового исполнения в целом.

Та ким об ра зом, дик ция в цер ков ном хо ро вом пе нии иг ра ет цен траль ную
роль, свя зы вая му зы каль ную и ре че вую со став ляю щие и га ран ти ру ет яс ность и
смы сло вую вы ра зи тель ность бо го слу жеб но го тек ста. В даль ней шем пред став -
ля ет ся це ле со об раз ным про вес ти прак ти че скую ап ро ба цию ал го рит ма и уточ -
нить его применение в разных условиях хоровой деятельности.
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Ëþé Äóíöçý

Èíäèâèäóàëèçàöèÿ òåõíè÷åñêîé ïîäãîòîâêè
ñòóäåíòîâ-ñàêñîôîíèñòîâ â óñëîâèÿõ âóçà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про бле ма ин ди ви ду а ли за ции тех ни -
чес кой под го тов ки сту ден тов-сак со фо нис тов в усло ви ях вы сше го му зы каль но го 
об ра зо ва ния. Обос но вы ва ет ся не об хо ди мость со гла со ва ния еди ных про фес си -
о наль ных тре бо ва ний с ин ди ви ду аль ны ми осо бен нос тя ми фор ми ро ва ния ис -
пол ни те льско го ап па ра та об уча ю щих ся. Тех ни чес кая под го тов ка сак со фо нис та
рас кры ва ет ся как це лос тный про цесс, вклю ча ю щий ра бо ту над ды ха ни ем, зву -
ко из вле че ни ем, ам бу шю ром, ар ти ку ля ци ей, паль це вой тех ни кой, ко ор ди на ци -
ей, ин то на ци он но-слу хо вым кон тро лем и са мос то я тель ной де я тель нос тью сту -
ден та. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся по ни ма нию ин ди ви ду а ли за ции не как сни же -
нию тре бо ва ний, а как ме то ди чес ко му при нци пу, по зво ля ю ще му опре де лить на -
и бо лее це ле со об раз ные пути дос ти же ния про фес си о наль но го ре зуль та та. Рас -
смат ри ва ют ся уров ни и ме то ди чес кие на прав ле ния ин ди ви ду а ли зи ро ван ной ра -
бо ты, а так же роль пре по да ва те ля в вы яв ле нии при чин тех ни чес ких за труд не -
ний, под бо ре учеб но го ма те ри а ла и раз ви тии ис пол ни те льской са мос то я тель -
нос ти. Де ла ет ся вы вод о том, что ин ди ви ду а ли зи ро ван ная тех ни чес кая под го -
тов ка спо со бству ет фор ми ро ва нию тех ни чес кой устой чи вос ти, ху до жес твен ной
вы ра зи тель нос ти и про фес си о наль ной зре лос ти бу ду ще го му зы кан та.

Клю че вые сло ва: инди ви ду а ли за ция, тех ни чес кая под го тов ка, сту ден -
ты-сак со фо нис ты, выс шее музы каль ное обра зо ва ние, испол ни те льская тех ни -
ка.
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ов ре мен ная сис те ма выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния
предъ яв ля ет к под го тов ке ис пол ни те ля тре бо ва ния, свя зан ные
не толь ко с ос вое ни ем ре пер туа ра и тех ни че ских прие мов, но и с 
фор ми ро ва ни ем про фес сио наль ной са мо стоя тель но сти, ху до -
же ст вен но го мыш ле ния и спо соб но сти к осоз нан ной ра бо те над

ка че ст вом зву ча ния. В обу че нии сту ден тов-сак со фо ни стов осо бое зна че ние
при об ре та ет тех ни че ская под го тов ка, по сколь ку имен но она обес пе чи ва ет ус -
той чи вость зву ко из вле че ния, точ ность ар ти ку ля ции, ко ор ди на цию ис пол ни -
тель ско го ап па ра та, ин то на ци он ный кон троль и вы ра зи тель ность му зы каль ной
ин тер пре та ции. Вме сте с тем фор ми ро ва ние ис пол ни тель ской тех ни ки у ка ж до -
го сту ден та име ет ин ди ви ду аль ный ха рак тер: обу чаю щие ся раз ли ча ют ся по
уров ню пред ше ст вую щей под го тов ки, ды ха тель ным воз мож но стям, осо бен но -
стям ам бу шю ра, мо то ри ки, слу хо во го опы та, тем па ос вое ния ма те риа ла и сте -
пе ни ху до же ст вен ной зре ло сти.

Ак ту аль ность дан ной ста тьи оп ре де ля ет ся не об хо ди мо стью тео ре ти ко-ме -
то ди че ско го ос мыс ле ния ин ди ви дуа ли за ции тех ни че ской под го тов ки сту ден -
тов-сак со фо ни стов в ус ло ви ях вуза. В пе да го ги че ской прак ти ке со хра ня ет ся
про ти во ре чие ме ж ду еди ны ми про фес сио наль ны ми тре бо ва ния ми об ра зо ва -
тель ной про грам мы и ин ди ви ду аль ной ди на ми кой фор ми ро ва ния ис пол ни тель -
ско го ап па ра та сту ден та. Уни фи ци ро ван ный под ход к тех ни че ской ра бо те не
все гда по зво ля ет вы явить при чи ны кон крет ных ис пол ни тель ских за труд не ний и
вы стро ить наи бо лее це ле со об раз ный путь их пре одо ле ния. В свя зи с этим ин ди -
ви дуа ли за ция рас смат ри ва ет ся не как сни же ние тре бо ва ний или про из воль ный
вы бор учеб но го ма те риа ла, а как ме то ди че ский прин цип, обес пе чи ваю щий со -
гла со ва ние нор ма тив ных за дач про фес сио наль ной под го тов ки с ин ди ви ду аль -
ны ми осо бен но стя ми раз ви тия обу чаю ще го ся.

Цель ста тьи за клю ча ет ся в рас кры тии тео ре ти ко-ме то ди че ских ос но ва ний
ин ди ви дуа ли за ции тех ни че ской под го тов ки сту ден тов-сак со фо ни стов в ус ло ви -
ях выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния. Для дос ти же ния дан ной цели не об хо ди -
мо уточ нить со дер жа ние по ня тия тех ни че ской под го тов ки сак со фо ни ста, оп ре -
де лить спе ци фи ку ин ди ви дуа ли за ции в ву зов ском обу че нии игре на сак со фо не,
оха рак те ри зо вать ос нов ные уров ни и ме то ди че ские на прав ле ния ин ди ви дуа ли -
зи ро ван ной ра бо ты, а так же вы явить роль пре по да ва те ля и са мо стоя тель ной
дея тель но сти сту ден та в фор ми ро ва нии ус той чи вых тех ни че ских на вы ков. Ме -
то до ло ги че скую ос но ву ста тьи со став ля ют лич но ст но-ори ен ти ро ван ный, дея -
тель но ст ный и ком пе тент но ст ный под хо ды, а так же прин цип един ст ва тех ни че -
ско го и ху до же ст вен но го раз ви тия му зы кан та-ис пол ни те ля.
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Тех ни че ская под го тов ка сту ден та-сак со фо ни ста в ус ло ви ях вуза не сво дит -
ся к раз ви тию бег ло сти паль цев, точ но сти ап пли ка ту ры или тем по вой ус той чи -
во сти. В про фес сио наль ном му зы каль ном об ра зо ва нии она вы сту па ет как мно -
го ком по нент ный про цесс, свя зан ный с фор ми ро ва ни ем ис пол ни тель ско го ап па -
ра та, ху до же ст вен но го мыш ле ния и спо соб но сти сту ден та осоз нан но управ лять
ка че ст вом зву ча ния. По это му тех ни че ская под го тов ка долж на рас смат ри вать ся
не как вспо мо га тель ный раз дел обу че ния, а как одна из ос нов про фес сио наль -
но го ста нов ле ния му зы кан та-ис пол ни те ля.

В ши ро ком смыс ле тех ни че ская под го тов ка сак со фо ни ста пред став ля ет со -
бой про цесс фор ми ро ва ния ис пол ни тель ских уме ний, обес пе чи ваю щих ка че ст -
вен ное зву ко из вле че ние, точ ность ар ти ку ля ции, ко ор ди на цию ис пол ни тель ско -
го ап па ра та, ин то на ци он ную ус той чи вость и ху до же ст вен ную вы ра зи тель ность
ис пол не ния. При этом сле ду ет раз ли чать по ня тия «ис пол ни тель ская тех ни ка» и
«тех ни че ская под го тов ка». Ис пол ни тель ская тех ни ка ха рак те ри зу ет уже сло -
жив шую ся сис те му прак ти че ских уме ний му зы кан та, то гда как тех ни че ская под -
го тов ка от ра жа ет пе да го ги че ски ор га ни зо ван ный про цесс их це ле на прав лен но -
го фор ми ро ва ния и со вер шен ст во ва ния. Та кой под ход со от вет ст ву ет со вре мен -
но му по ни ма нию про фес сио наль ной под го тов ки му зы кан та, в ко то рой тех ни че -
ские, ху до же ст вен ные, слу хо вые и лич но ст ные ком по нен ты на хо дят ся во взаи -
мо свя зи [1].

Спе ци фи ка сак со фо на как ду хо во го ин ст ру мен та оп ре де ля ет ся тес ным
взаи мо дей ст ви ем ды ха ния, ам бу шю ра, язы ка, паль це во го ап па ра та, слу хо во го
кон тро ля и мы шеч ной сво бо ды ис пол ни те ля. Звук на сак со фо не воз ни ка ет не в
ре зуль та те од но го изо ли ро ван но го дей ст вия, а как итог со гла со ван ной ра бо ты
не сколь ких ком по нен тов. Ды ха ние обес пе чи ва ет ус той чи вость и на пол нен ность
зву ча ния, ам бу шюр влия ет на тембр и ин то на цию, ар ти ку ля ция фор ми ру ет яс -
ность му зы каль ной речи, паль це вая тех ни ка от ве ча ет за под виж ность и точ -
ность дви же ния, а слу хо вой кон троль на прав ля ет весь исполнительский
процесс. Нарушение одного из этих элементов неизбежно отражается на общем
качестве исполнения.

Осо бое ме сто в тех ни че ской под го тов ке за ни ма ет ин то на ци он ный ком по -
нент. В ра бо тах, по свя щен ных сак со фон но му ис пол ни тель ст ву, под чер ки ва ет -
ся, что куль ту ра ин то ни ро ва ния свя за на не толь ко с точ но стью зву ко вы сот но го
вос про из ве де ния, но и с раз ви ти ем слу хо вых пред став ле ний, тем бро во го мыш -
ле ния, дви га тель но го кон тро ля и ху до же ст вен но-об раз но го вос при ятия [2]. Для
сак со фо ни ста ин то на ци он ный кон троль име ет ком плекс ный ха рак тер: он за ви -
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сит от ды ха ния, со стоя ния ам бу шю ра, регистра, динамики, тембрового
представления и способности исполнителя слышать музыкальный контекст.

Тех ни ка в ву зов ском обу че нии не мо жет рас смат ри вать ся как са мо цель. Бы -
ст ро та паль цев, чет кость ата ки, ров ность ре ги ст ров и ус той чи вость ды ха ния
име ют про фес сио наль ное зна че ние лишь то гда, ко гда по мо га ют рас крыть стиль
про из ве де ния, ло ги ку фра зи ров ки, ди на ми че ское раз ви тие, тем бро вую ок ра ску
и об раз ное со дер жа ние му зы ки. В этом про яв ля ет ся прин цип един ст ва тех ни че -
ско го и ху до же ст вен но го начал: техническое действие получает смысл через
художественную задачу.

Имен но по это му тех ни че ская под го тов ка сак со фо ни ста ста но вит ся пред ме -
том ин ди ви дуа ли за ции. Ин ди ви дуа ли за ции под ле жит не тех ни ка во об ще, а кон -
крет ные сто ро ны ис пол ни тель ско го ап па ра та сту ден та: ды ха ние, ам бу шюр, ар -
ти ку ля ция, паль це вая мо то ри ка, ко ор ди на ция, слу хо вой и ин то на ци он ный кон -
троль. Сту ден ты при хо дят в вуз с раз ным уров нем пред ше ст вую щей под го тов ки,
раз лич ным ка че ст вом по ста нов ки, не оди на ко вы ми ды ха тель ны ми воз мож но -
стя ми, мо то ри кой, слу хо вым опы том и сте пе нью ху до же ст вен ной зре ло сти. У
од них обу чаю щих ся труд но сти свя за ны с ор га ни за ци ей ды ха тель ной опо ры, у
дру гих — с ус той чи во стью ам бу шю ра, у треть их — с ко ор ди на ци ей язы ка и
паль цев, ар ти ку ля ци он ной чет ко стью или ин то на ци он ной ста биль но стью. По
этой при чи не еди ный на бор уп раж не ний не мо жет быть оди на ко во эф фек тив -
ным для всех, даже если он фор маль но со от вет ст ву ет тре бо ва ни ям об ра зо ва -
тель ной про грам мы.

Ин ди ви дуа ли за ция тех ни че ской под го тов ки не оз на ча ет от ка за от про фес -
сио наль ных норм или сни же ния тре бо ва ний к сту ден ту. На про тив, она по зво ля ет 
най ти бо лее точ ный путь к их дос ти же нию. В ис сле до ва ни ях по про бле мам ин ди -
ви дуа ли за ции обу че ния в выс шей шко ле от ме ча ет ся, что учет об ра зо ва тель ных
воз мож но стей, тем па про дви же ния и лич но ст ных осо бен но стей обу чаю ще го ся
дол жен со че тать ся с со хра не ни ем об щих це лей под го тов ки [3]. Для клас са сак -
со фо на это оз на ча ет не об хо ди мость со от но сить про грамм ные требования с
реальным состоянием исполнительского аппарата студента и характером его
технических затруднений.

Ин ди ви ду аль ный под ход не дол жен сво дить ся к про из воль но му под бо ру уп -
раж не ний. Его ос но вой яв ля ет ся по ни ма ние при чин кон крет ной тех ни че ской
про бле мы. На при мер, ин то на ци он ная не ста биль ность мо жет быть вы зва на не
толь ко не дос та точ ным слу хо вым кон тро лем, но и сла бой ды ха тель ной опо рой,
из бы точ ным на пря же ни ем ам бу шю ра, не пра виль ным рас пре де ле ни ем воз ду ха
или не яс ным тем бро вым пред став ле ни ем. Не дос та точ ная паль це вая бег лость
так же не все гда свя за на толь ко со сла бой мо то ри кой: ее при чи ной мо гут быть
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мы шеч ная ско ван ность, не ра цио наль ная аппликатура, отсутствие ритмической
устойчивости или несогласованность движений пальцев с артикуляцией.

Со вре мен ные ис сле до ва ния в об лас ти му зы каль но-ин ст ру мен таль ной под -
го тов ки под чер ки ва ют не об хо ди мость об нов ле ния ме то ди че ских под хо дов к
обу че нию му зы кан та, уси ле ния са мо стоя тель но сти, осоз нан но сти и ва риа тив -
но сти учеб но го про цес са [4]. Для тех ни че ской под го тов ки сак со фо ни ста это
осо бен но важ но, по сколь ку ус той чи вый про фес сио наль ный ре зуль тат дос ти га -
ет ся не ко ли че ст вом по вто ре ний, а ка че ст вом слу хо во го кон тро ля, точ но стью
дви га тель ных ощу ще ний и спо соб но стью сту ден та ана ли зи ро вать соб ст вен ное
ис пол не ние. Тех ни че ская под го тов ка в этом случае становится не только
педагогически организованным процессом, но и областью формирования
исполнительской рефлексии.

В ки тай ских ис сле до ва ни ях, по свя щен ных со вре мен но му пре по да ва нию
сак со фо на в вузе, так же от ме ча ет ся не об хо ди мость об нов ле ния ме то ди че ских
форм, уси ле ния об рат ной свя зи и бо лее вни ма тель но го уче та ин ди ви ду аль ных
осо бен но стей сту ден тов [5]. Это осо бен но важ но для тех ни че ско го раз ви тия
сак со фо ни ста, по сколь ку ра бо та над зву ком, ды ха ни ем, ар ти ку ля ци ей, ко ор ди -
на ци ей и ин то на ци ей тре бу ет не фор маль но го про хо ж де ния ма те риа ла, а по сле -
до ва тель но го рас кры тия ин ди ви ду аль ных ис пол ни тель ских воз мож но стей обу -
чаю ще го ся.

Ин ди ви дуа ли за ция тех ни че ской под го тов ки мо жет быть рас смот ре на как
спо соб пе да го ги че ско го со гла со ва ния ме ж ду нор ма тив ной мо де лью про фес -
сио наль ной под го тов ки и ин ди ви ду аль ной ло ги кой ис пол ни тель ско го раз ви тия
сту ден та. Она по зво ля ет со хра нить еди ные тре бо ва ния к ка че ст ву обу че ния и
од но вре мен но учи ты вать ре аль ные осо бен но сти фор ми ро ва ния ис пол ни тель -
ско го ап па ра та кон крет но го обу чаю ще го ся.

Та ким об ра зом, тех ни че ская под го тов ка сак со фо ни ста пред став ля ет со бой
сис те му взаи мо свя зан ных ис пол ни тель ских ком по нен тов, ка ж дый из ко то рых
име ет ин ди ви ду аль ную ди на ми ку фор ми ро ва ния. Ее ин ди ви дуа ли за ция обу -
слов ле на са мой при ро дой сак со фон но го ис пол ни тель ст ва, где ху до же ст вен ный
ре зуль тат за ви сит от взаи мо дей ст вия фи зи че ских, слу хо вых, пси хо мо тор ных и
му зы каль но-смы сло вых фак то ров. В ус ло ви ях вуза это по зво ля ет рас смат ри -
вать тех ни че скую под го тов ку не как уни вер саль ный на бор уп раж не ний, а как пе -
да го ги че ски управ ляе мый про цесс раз ви тия ин ди ви ду аль но го ис пол ни тель ско -
го ап па ра та сту ден та, на прав лен ный на дос ти же ние про фес сио наль ной сво бо -
ды, тех ни че ской ус той чи во сти и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти.
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Ин ди ви дуа ли за ция в ву зов ском обу че нии игре на сак со фо не пред став ля ет
со бой не от дель ный пе да го ги че ский при ем, а ме то ди че ский прин цип ор га ни за -
ции про фес сио наль ной под го тов ки. Она за да ет об щую ло ги ку от бо ра со дер жа -
ния, средств, тем па и форм пе да го ги че ско го взаи мо дей ст вия с уче том уров ня
тех ни че ской под го тов лен но сти сту ден та, со стоя ния его ис пол ни тель ско го ап па -
ра та, му зы каль но-слу хо во го раз ви тия, пси хо фи зио ло ги че ских осо бен но стей,
ху до же ст вен ных ин те ре сов и про фес сио наль ных пер спек тив. Такой подход не
отменяет общих требований к подготовке музыканта, а конкретизирует пути их
достижения.

В со вре мен ной пе да го ги че ской ли те ра ту ре ин ди ви дуа ли за ция рас смат ри -
ва ет ся как спо соб уче та осо бен но стей обу чаю ще го ся в рам ках оп ре де лен ной об -
ра зо ва тель ной си туа ции, то гда как ин ди ви ду аль ная об ра зо ва тель ная тра ек то -
рия свя за на с бо лее ши ро кой ор га ни за ци ей про дви же ния сту ден та в об ра зо ва -
тель ном про цес се. Для клас са сак со фо на это раз ли чие име ет прак ти че ское
зна че ние: ин ди ви дуа ли за ция про яв ля ет ся не в про из воль ном из ме не нии це лей
обу че ния, а в выборе таких методических решений, которые соответствуют
конкретным исполнительским затруднениям студента.

В ус ло ви ях вуза обу че ние игре на сак со фо не под чи не но об ра зо ва тель ной
про грам ме, про фес сио наль ным ком пе тен ци ям, тре бо ва ни ям про ме жу точ ной и
ито го вой ат те ста ции, а так же ре пер ту ар ным и тех ни че ским нор мам под го тов ки
ис пол ни те ля. По это му ин ди ви дуа ли за ция тех ни че ской под го тов ки не пред по ла -
га ет от ка за от еди ных про фес сио наль ных тре бо ва ний; на про тив, она обес пе чи -
ва ет бо лее точ ный и пе да го ги че ски це ле со об раз ный путь их дос ти же ния ка ж -
дым сту ден том. В этом смыс ле ин ди ви дуа ли за ция вы сту па ет ме ха низ мом со -
гла со ва ния ме ж ду нор ма тив ной струк ту рой ву зов ской под го тов ки и ин ди ви ду -
аль ной ди на ми кой ис пол ни тель ско го раз ви тия обу чаю ще го ся.

Осо бое зна че ние при об ре та ет по ня тие ин ди ви ду аль ной об ра зо ва тель ной
тра ек то рии. В ис сле до ва ни ях по след них лет под чер ки ва ет ся, что та кие тра ек то -
рии ста но вят ся ус ло ви ем по вы ше ния ка че ст ва уни вер си тет ско го об ра зо ва ния,
по сколь ку по зво ля ют учи ты вать об ра зо ва тель ные за про сы, уро вень са мо стоя -
тель но сти и ре аль ные воз мож но сти сту ден тов [6]. В клас се спе ци аль но го ин ст -
ру мен та ин ди ви ду аль ная тра ек то рия не сво дит ся к под бо ру бо лее удоб но го ре -
пер туа ра. Она вклю ча ет оп ре де ле ние тех ни че ских за дач, вы бор учеб но го
материала, регулирование темпа продвижения, организацию самостоятельной
работы и систему педагогического контроля.

Для уточ не ния струк ту ры дан но го прин ци па це ле со об раз но вы де лить не -
сколь ко уров ней ин ди ви дуа ли за ции тех ни че ской под го тов ки саксофониста.
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Òàáëèöà 1. Óðîâíè èíäèâèäóàëèçàöèè òåõíè÷åñêîé ïîäãîòîâêè
ñòóäåíòîâ-ñàêñîôîíèñòîâ â âóçå

Уро вень ин ди ви дуа -
ли за ции Со дер жа ние Ме то ди че ская за да -

ча пре по да ва те ля
Ожи дае мый ре зуль -

тат

Ин ди ви дуа ли за ция
тех ни че ско го ма те -
риа ла

Под бор гамм, уп -
раж не ний, этю дов и
ре пер ту ар ных фраг -
мен тов с уче том за -
труд не ний студента

Со от не сти ма те ри ал
с кон крет ной ис пол -
ни тель ской
проблемой

По вы ше ние ад рес но -
сти тех ни че ской
работы

Ин ди ви дуа ли за ция
тем па ос вое ния

Оп ре де ле ние по сле -
до ва тель но сти и
ско ро сти ус лож не -
ния задач

Пре дот вра тить за -
кре п ле ние по верх но -
ст ных на вы ков и мы -
шеч но го напряжения

Фор ми ро ва ние ус -
той чи вых тех ни че -
ских навыков

Ин ди ви дуа ли за ция
спо со бов работы

Вы бор прие мов ра -
бо ты над ды ха ни ем,
зву ком, ар ти ку ля ци -
ей, мо то ри кой и
интонацией

Уточ нить функ цию
уп раж не ния в кон -
крет ной учеб ной си -
туа ции

Раз ви тие тех ни че -
ской сво бо ды и ко -
ор ди на ции

Ин ди ви дуа ли за ция
са мо стоя тель ной
работы

Пла ни ро ва ние за ня -
тий, ра бо та с за пи -
сью, ис пол ни тель -
ский дневник

Сфор ми ро вать на вы -
ки са мо на блю де ния
и са мо ор га ни за ции

Рост са мо стоя тель -
но сти сту ден та

Ин ди ви дуа ли за ция
кон тро ля и са мо -
оцен ки

Пе да го ги че ская
оцен ка, са мо ана лиз, 
слу хо вой кон троль,
рефлексия

Пе ре во дить сту ден та 
от внеш не го кон тро -
ля к са мо кон тро лю

Раз ви тие ис пол ни -
тель ской реф лек сии 
и са мо ре гу ля ции

Ис точ ник: со став ле но ав то ром.
Пер вый уро вень свя зан с от бо ром тех ни че ско го ма те риа ла: гамм, ар пед -

жио, уп раж не ний, этю дов, фраг мен тов ху до же ст вен но го ре пер туа ра. Один и тот
же ма те ри ал мо жет вы пол нять раз ные функ ции. Для од но го сту ден та он ста но -
вит ся сред ст вом раз ви тия паль це вой под виж но сти, для дру го го — спо со бом ук -
ре п ле ния рит ми че ской ус той чи во сти, для третье го — ма те риа лом для со еди не -
ния ар ти ку ля ции и ды ха ния. По это му ме то ди че ская цен ность уп раж не ния оп ре -
де ля ет ся не столько его сложностью, сколько соответствием конкретной
педагогической задаче.

Вто рой уро вень ка са ет ся тем па ос вое ния ма те риа ла. В ву зов ской прак ти ке
пре по да ва тель вы ну ж ден со от но сить про грамм ные сро ки с ре аль ной ди на ми кой 
раз ви тия сту ден та. Чрез мер ное ус ко ре ние тех ни че ской ра бо ты мо жет при вес ти
к за кре п ле нию по верх но ст ных на вы ков, мы шеч но му на пря же нию и фор маль но -
му про хо ж де нию ре пер туа ра. Пе да го ги че ски вы стро ен ная по сле до ва тель ность,
на про тив, позволяет переходить от осознанного действия к устойчивому
исполнительскому навыку.
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Тре тий уро вень свя зан со спо со ба ми ра бо ты над от дель ны ми ком по нен та ми
тех ни ки. Ды ха ние, ар ти ку ля ция, паль це вая мо то ри ка, ин то на ция и ко ор ди на ция
тре бу ют раз ных ме то ди че ских ре ше ний в за ви си мо сти от ха рак те ра за труд не -
ний сту ден та. На при мер, ра бо та над ар ти ку ля ци ей мо жет быть на прав ле на не
толь ко на чет кость ата ки, но и на сня тие из бы точ но го на пря же ния язы ка, со гла -
со ва ние штри ха с фра зи ров кой, раз ви тие гиб ко сти му зы каль ной речи. Здесь ин -
ди ви дуа ли за ция оз на ча ет не уве ли че ние ко ли че ст ва уп раж не ний, а уточ не ние
их функ ции.

Чет вер тый уро вень от но сит ся к са мо стоя тель ной ра бо те. Для сту ден та-сак -
со фо ни ста са мо стоя тель ные за ня тия не долж ны ос та вать ся про стым по вто ре -
ни ем за да ний пре по да ва те ля. Они ста но вят ся про стран ст вом фор ми ро ва ния
ис пол ни тель ской от вет ст вен но сти: уме ния пла ни ро вать ра бо ту, слы шать ре -
зуль тат, фик си ро вать труд но сти и кор рек ти ро вать тех ни че ские дей ст вия. В ис -
сле до ва ни ях, по свя щен ных ин ди ви дуа ли за ции выс ше го об ра зо ва ния, от ме ча -
ет ся, что ус пеш ность ин ди ви ду аль ных тра ек то рий во мно гом за ви сит от го тов -
но сти обу чаю ще го ся к са мо стоя тель но му вы бо ру и са мо ре гу ля ции [7]. Для
музыканта-исполнителя это особенно существенно, поскольку значительная
часть технического развития происходит вне аудиторного занятия.

Пя тый уро вень свя зан с кон тро лем и са мо оцен кой. В тра ди ци он ной мо де ли
спе ци аль но го клас са кон троль пре иму ще ст вен но при над ле жит пре по да ва те лю.
Од на ко ву зов ское обу че ние пред по ла га ет по сте пен ное фор ми ро ва ние у сту ден -
та внут рен не го кон тро ля: спо соб но сти слы шать ка че ст во зву ка, за ме чать тех ни -
че ские за труд не ния, по ни мать их при чи ны и кор рек ти ро вать соб ст вен ные дей -
ст вия. Для сак со фо ни ста это прин ци пи аль но важ но, по сколь ку звук, ин то на ция,
ды ха ние и ар ти ку ля ция тре бу ют по сто ян ной слу хо вой и те лес ной са мо ре гу ля -
ции.

Роль пре по да ва те ля в этом про цес се не ог ра ни чи ва ет ся объ яс не ни ем прие -
мов и на зна че ни ем уп раж не ний. Он вы пол ня ет обу чаю щую, ди аг но сти че скую и
про ек ти ро воч ную функ ции: на блю да ет за раз ви ти ем сту ден та, вы яв ля ет при чи -
ны тех ни че ских труд но стей, вы би ра ет ме то ди че ские сред ст ва, ре гу ли ру ет на -
груз ку и оп ре де ля ет ло ги ку ин ди ви ду аль ной об ра зо ва тель ной тра ек то рии. Пре -
по да ва тель вы сту па ет по сред ни ком ме ж ду нор ма тив ны ми тре бо ва ния ми об ра -
зо ва тель ной про грам мы и ин ди ви ду аль ной ло ги кой ис пол ни тель ско го раз ви тия
обу чаю ще го ся.

Ме то ди че ская ва риа тив ность при этом не долж на пе ре хо дить в ме то ди че -
скую не оп ре де лен ность. Чем бо лее ин ди ви дуа ли зи ро ван ным ста но вит ся обу че -
ние, тем точ нее долж но быть пе да го ги че ское ре ше ние. Пре по да ва тель дол жен
по ни мать, по че му имен но дан ный ма те ри ал, дан ный темп, дан ный спо соб ра бо -
ты или дан ный вид кон тро ля не об хо дим кон крет но му сту ден ту на оп ре де лен ном
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эта пе. Со вре мен ные ис сле до ва ния сак со фон но го об ра зо ва ния так же под чер ки -
ва ют зна чи мость гиб ко сти ме то ди ки, уче та куль тур но го и об ра зо ва тель но го
контекста, сочетания традиционных и современных подходов к обучению игре на 
инструменте [8].

Опыт ки тай ско го му зы каль но го об ра зо ва ния по ка зы ва ет, что об нов ле ние
сак со фон но го обу че ния свя за но, в ча ст но сти, с раз ви ти ем ин фор ма ци он ных
форм ра бо ты, уси ле ни ем об рат ной свя зи и рас ши ре ни ем воз мож но стей са мо -
стоя тель ной под го тов ки сту ден тов [9]. Од на ко сами по себе циф ро вые ин ст ру -
мен ты не обес пе чи ва ют ин ди ви дуа ли за цию. Их пе да го ги че ская цен ность про яв -
ля ет ся лишь то гда, ко гда они по мо га ют пре по да ва те лю точ нее ви деть ди на ми ку
развития обучающегося, а студенту — осознаннее контролировать собственную 
техническую работу.

Та ким об ра зом, ин ди ви дуа ли за ция как ме то ди че ский прин цип ву зов ско го
обу че ния игре на сак со фо не обес пе чи ва ет со гла со ва ние еди ных про фес сио -
наль ных тре бо ва ний с ин ди ви ду аль ной ди на ми кой ис пол ни тель ско го раз ви тия
сту ден та. Она ох ва ты ва ет от бор тех ни че ско го ма те риа ла, темп ос вое ния на вы -
ков, спо со бы ра бо ты над ком по нен та ми тех ни ки, ор га ни за цию са мо стоя тель ных 
за ня тий, фор мы кон тро ля и са мо оцен ки. Ее ре зуль та том ста но вит ся не уп ро ще -
ние об ра зо ва тель ной тра ек то рии, а фор ми ро ва ние са мо стоя тель но го, тех ни че -
ски ус той чи во го и ху до же ст вен но зре ло го му зы кан та.

Ìåòîäè÷åñêèå íàïðàâëåíèÿ èíäèâèäóàëèçèðîâàííîé òåõíè÷åñêîé
ïîäãîòîâêè ñòóäåíòîâ-ñàêñîôîíèñòîâ

Ме то ди че ские на прав ле ния ин ди ви дуа ли зи ро ван ной тех ни че ской под го -
тов ки сту ден тов-сак со фо ни стов оп ре де ля ют ся спе ци фи кой ис пол ни тель ско го
про цес са на ду хо вом ин ст ру мен те. Здесь не дос та точ но фор маль но го ос вое ния
уп раж не ний: пре по да ва те лю не об хо ди мо вы явить кон крет ную тех ни че скую за -
да чу, со от не сти ее с ху до же ст вен ным ре зуль та том и вы брать та кие пе да го ги че -
ские сред ст ва, ко то рые со от вет ст ву ют воз мож но стям и за труд не ни ям обу чаю -
ще го ся. В со вре мен ной ли те ра ту ре по сак со фон но му ис пол ни тель ст ву под чер -
ки ва ет ся, что тех ни ка игры свя за на не толь ко с дви га тель ны ми навыками, но и с
качеством звука, координацией дыхания, губ, языка и пальцев, а также с
интерпретацией музыкального произведения [10].

160

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



Òàáëèöà 2. Ìåòîäè÷åñêèå îðèåíòèðû èíäèâèäóàëèçèðîâàííîé
òåõíè÷åñêîé ïîäãîòîâêè ñòóäåíòîâ-ñàêñîôîíèñòîâ

Ме то ди че ское на -
прав ле ние Пред мет ин ди ви дуа ли за ции Ме то ди че ский ори ен тир

Ды ха ние и зву ко из -
вле че ние

Воз душ ная опо ра, рас пре де ле -
ние ды ха ния, ус той чи вость и на -
сы щен ность звука

Связь ды ха тель ной ра бо ты с
тем бром, ди на ми кой и фра зи -
ров кой

Ам бу шюр и тем бро -
вая куль ту ра

Фи зио ло ги че ские осо бен но сти
губ но го ап па ра та, мы шеч ная
сво бо да, взаи мо дей ст вие с
мунд шту ком и тростью

Оцен ка по ста нов ки че рез ка че -
ст во зву ча ния, сво бо ду зву ко из -
вле че ния и ин то на ци он ную
устойчивость

Ар ти ку ля ция
Ата ка зву ка, ра бо та язы ка, рав -
но мер ность штри хов, ко ор ди на -
ция язы ка и пальцев

Со от не се ние ар ти ку ля ци он ной
точ но сти с ха рак те ром му зы -
каль ной речи

Паль це вая тех ни ка и
ко ор ди на ция

Точ ность, эко ном ность дви же -
ний, рит ми че ская ус той чи вость,
ап пли ка тур ные переходы

Раз ви тие под виж но сти без ме -
ха ни че ско го на ра щи ва ния темпа

Ин то на ци он но-слу хо -
вой кон троль

Слу хо вое пред став ле ние, ре ги -
ст ро вые осо бен но сти, тембр,
ди на ми ка, ан самб ле вый
контекст

Фор ми ро ва ние ак тив но го слу -
ша ния и спо соб но сти к кор рек -
ции звучания

Са мо стоя тель ная ра -
бо та

Пла ни ро ва ние за ня тий, са мо на -
блю де ние, ана лиз оши бок, ка че -
ст во повторений

Пе ре ход от внеш не го кон тро ля к 
про фес сио наль но му са мо кон -
тро лю

Ис точ ник: со став ле но ав то ром.
Пред став лен ная сис те ма ти за ция по зво ля ет рас смат ри вать ин ди ви дуа ли зи -

ро ван ную тех ни че скую под го тов ку как це ло ст ную ме то ди че скую ра бо ту, в ко то -
рой ка ж дый ком по нент ис пол ни тель ско го ап па ра та со от но сит ся с кон крет ной
пе да го ги че ской за да чей и ху до же ст вен ным ре зуль та том. В этом слу чае пре по -
да ва тель не ог ра ни чи ва ет ся ис прав ле ни ем от дель ных ошибок, а выстраивает
логику развития исполнительских возможностей студента.

Ба зо вым ком по нен том тех ни че ской под го тов ки яв ля ет ся ра бо та над ды ха -
ни ем и зву ко из вле че ни ем. Ды ха ние оп ре де ля ет ус той чи вость зву ка, про тя жен -
ность фра зы, ди на ми че скую гиб кость и ха рак тер му зы каль но го на пря же ния. По -
сколь ку ды ха тель ные воз мож но сти сту ден тов раз ли ча ют ся, ра бо та в дан ном на -
прав ле нии долж на быть свя за на не толь ко с уве ли че ни ем про дол жи тель но сти
зву ча ния, но и с фор ми ро ва ни ем воз душ ной опо ры, тем бро вой на сы щен но сти,
ров но сти ре ги ст ров и ос мыс лен ной фра зи ров ки. Дли тель ные зву ки, ди на ми че -
ские пе ре хо ды и кан ти лен ные фра зы при об ре та ют ме то ди че ский смысл лишь
то гда, ко гда направлены на решение конкретной звуковой задачи: снятие
напряжения, выравнивание звучания или развитие фразировочного дыхания.
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Не ме нее зна чи мой яв ля ет ся ра бо та над ам бу шю ром и тем бро вой куль ту -
рой. Ам бу шюр нель зя рас смат ри вать как внеш не за дан ную и уни вер саль ную
фор му по ста нов ки, по сколь ку его раз ви тие за ви сит от фи зио ло ги че ских осо бен -
но стей сту ден та, мы шеч ной сво бо ды, ус той чи во сти ды ха ния, взаи мо дей ст вия с
мунд шту ком и тро стью. По это му кри те ри ем ме то ди че ской пра виль но сти ста но -
вит ся не столь ко ви зу аль ная по ста нов ка, сколь ко ка че ст во зву ча ния: ес те ст вен -
ность зву ко из вле че ния, от сут ст вие за жи ма, тем бро вая на пол нен ность, управ -
ляе мость ата ки и ин то на ци он ная ус той чи вость. В та ком под хо де тем бро вая
культура формируется через соединение слухового контроля, физиологической 
свободы и художественного представления о звуке.

Ар ти ку ля ци он ная сто ро на под го тов ки свя за на с яс но стью му зы каль ной
речи, точ но стью ата ки, ха рак те ром штри ха и вы ра зи тель но стью фра зи ров ки.
Ин ди ви ду аль ные за труд не ния мо гут про яв лять ся в не яс ной ата ке, из бы точ ном
на пря же нии язы ка, не рав но мер но сти штри хов или на ру ше нии ко ор ди на ции
язы ка и паль цев. По это му ар ти ку ля ци он ная ра бо та долж на быть ори ен ти ро ва на
не толь ко на тех ни че скую чет кость, но и на вы ра зи тель ное про из не се ние му зы -
каль но го тек ста. Раз ви тие ар ти ку ля ци он ной тех ни ки не сво дит ся к уве ли че нию
ско ро сти; оно пред по ла га ет гиб кость про из но ше ния, рит ми че скую ус той чи -
вость, сво бо ду язы ка и связь штри ха с ху до же ст вен ным сти лем про из ве де ния.

Паль це вая тех ни ка в ин ди ви дуа ли зи ро ван ном обу че нии рас смат ри ва ет ся не 
как ско рость дви же ний, а как их точ ность, эко ном ность, сво бо да и со гла со ван -
ность с ды ха ни ем, ар ти ку ля ци ей и слу хо вым кон тро лем. Со вре мен ная ис пол ни -
тель ская прак ти ка тре бу ет со еди не ния тех ни че ской ос на щен но сти с вы ра зи -
тель но стью зву ка, тем бра и ар ти ку ля ции [11]. По это му ме ха ни че ское на ра щи -
ва ние тем па не мо жет быть глав ным кри те ри ем тех ни че ско го раз ви тия. Для од -
них сту ден тов пер во сте пен ной за да чей ста но вит ся сня тие мы шеч ной ско ван но -
сти, для дру гих — ста би ли за ция рит ма, уточ не ние ап пли ка тур ных пе ре хо дов
или ко ор ди на ция паль цев с язы ком. Мед лен ное осоз нан ное про иг ры ва ние, рит -
ми че ские варианты и работа с трудными фрагментами художественного текста
позволяют предотвратить закрепление случайных, неэкономных движений.

Ин то на ци он но-слу хо вая ра бо та за ни ма ет осо бое ме сто, по сколь ку ин то на -
ция на сак со фо не за ви сит от ды ха ния, ам бу шю ра, ре ги ст ра, ди на ми ки, тем бра,
со стоя ния тро сти, аку сти че ских ус ло вий и слу хо во го кон тро ля. Она не мо жет ог -
ра ни чи вать ся ме ха ни че ским ис прав ле ни ем вы со ты зву ка с по мо щью тю не ра. Ее 
за да ча за клю ча ет ся в раз ви тии ак тив но го слу ша ния, по ни ма ния при чин ин то на -
ци он ных от кло не ний и спо соб но сти кор рек ти ро вать зву ча ние в за ви си мо сти от
му зы каль но го кон тек ста. Внут рен нее пред став ле ние о зву ке до его из вле че ния
ста но вит ся важ ным ус ло ви ем ис пол ни тель ской са мо ре гу ля ции. В ки тай ской ли -
те ра ту ре так же от ме ча ет ся, что тех ни че ские трудности саксофониста часто
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имеют комплексную природу и связаны с дыханием, постановкой, слуховым
контролем и устойчивостью игровых навыков [12].

Са мо стоя тель ная ра бо та сту ден та яв ля ет ся за вер шаю щим, но не вто ро сте -
пен ным на прав ле ни ем ин ди ви дуа ли зи ро ван ной под го тов ки. В ву зов ском обу че -
нии тех ни че ское раз ви тие не мо жет пол но стью за ви сеть от ау ди тор но го за ня -
тия, по сколь ку зна чи тель ная часть фор ми ро ва ния на вы ков про ис хо дит в са мо -
стоя тель ной прак ти ке. Ис пол ни тель ский днев ник, ау дио- и ви део за пись за ня -
тий, пла ни ро ва ние тех ни че ских за дач, ана лиз при чин оши бок и кон троль ка че ст -
ва по вто ре ний по мо га ют сту ден ту пе ре хо дить от внеш не го пе да го ги че ско го кон -
тро ля к про фес сио наль но му са мо кон тро лю. В этом от но ше нии ре зуль та тив -
ность са мо стоя тель ной ра бо ты оп ре де ля ет ся не ко ли че ст вом уп раж не ний, а
сте пе нью осоз нан но сти тех ни че ско го про цес са и его ху до же ст вен ной на прав -
лен но стью [13].

Та ким об ра зом, ме то ди че ские на прав ле ния ин ди ви дуа ли зи ро ван ной тех ни -
че ской под го тов ки сту ден тов-сак со фо ни стов об ра зу ют це ло ст ную сис те му ра -
бо ты над ис пол ни тель ским ап па ра том. Ды ха ние, ам бу шюр, ар ти ку ля ция, паль -
це вая тех ни ка, ин то на ци он но-слу хо вой кон троль и са мо стоя тель ная ра бо та дей -
ст ву ют во взаи мо свя зи, обес пе чи вая не толь ко кор рек цию от дель ных тех ни че -
ских оши бок, но и раз ви тие тех ни че ской ус той чи во сти, сво бо ды зву ко из вле че -
ния, ис пол ни тель ской са мо стоя тель но сти и ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти
сту ден та.

Çàêëþ÷åíèå

Ин ди ви дуа ли за ция тех ни че ской под го тов ки сту ден тов-сак со фо ни стов в ус -
ло ви ях вуза вы сту па ет зна чи мым ме то ди че ским прин ци пом про фес сио наль но -
го му зы каль но го об ра зо ва ния. Она по зво ля ет рас смат ри вать тех ни че скую ра бо -
ту не как ме ха ни че ское ос вое ние уп раж не ний, а как пе да го ги че ски управ ляе мый 
про цесс фор ми ро ва ния ис пол ни тель ско го ап па ра та, в ко то ром ды ха ние, ам бу -
шюр, ар ти ку ля ция, паль це вая тех ни ка, ин то на ци он но-слу хо вой кон троль и са мо -
стоя тель ная ра бо та на хо дят ся во взаи мо свя зи. При этом ин ди ви дуа ли за ция не
про ти во ре чит еди ным тре бо ва ни ям ву зов ской под го тов ки, а кон кре ти зи ру ет
пути их дос ти же ния с уче том уров ня под го тов лен но сти сту ден та, ха рак те ра его
тех ни че ских за труд не ний, тем па ос вое ния ма те риа ла и осо бен но стей ис пол ни -
тель ско го раз ви тия.

Ме то ди че ская цен ность ин ди ви дуа ли зи ро ван ной тех ни че ской под го тов ки
за клю ча ет ся в ее на прав лен но сти на со еди не ние тех ни че ских и ху до же ст вен ных 
за дач. Ра бо та над зву ком, ды ха ни ем, ар ти ку ля ци ей, ко ор ди на ци ей и ин то на ци -
ей долж на быть со от не се на с фра зи ров кой, тем бро вым за мыс лом, сти лем про -
из ве де ния и му зы каль ным об ра зом. В этом слу чае тех ни че ское раз ви тие ста но -
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вит ся не са мо це лью, а ус ло ви ем фор ми ро ва ния ис пол ни тель ской сво бо ды, про -
фес сио наль ной ус той чи во сти, са мо стоя тель но сти и ху до же ст вен ной зре ло сти
бу ду ще го му зы кан та. Сле до ва тель но, ин ди ви дуа ли за ция тех ни че ской под го тов -
ки сту ден тов-сак со фо ни стов мо жет рас смат ри вать ся как одно из не об хо ди мых
ус ло вий по вы ше ния ка че ст ва ву зов ско го обу че ния и ста нов ле ния реф лек сив но -
го, тех ни че ски ос на щен но го и вы ра зи тель но мыс ля ще го ис пол ни те ля.
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Õóàí Ìîóå

Adagio èç ïåðâîãî ñêðèïè÷íîãî êîíöåðòà
Ìàêñà Áðóõà â êîíòåêñòå ðîìàíòè÷åñêîãî

èñïîëíèòåëüñòâà

Аннотация. В со вре мен ной пе да го ги чес кой прак ти ке до сих пор ощу ща ет ся
де фи цит узкос пе ци а ли зи ро ван ных раз ра бо ток, ко то рые по мо га ли бы му зы кан -
там осоз нан но вы стра и вать пе ву честь имен но на скри пич ных кон цер тах ро ман -
ти чес кой эпо хи. Дан ная статья об ра ща ет ся к этой не прос той про бле ме. Глав ным 
ра бо чим ма те ри а лом здесь вы сту па ет Adagio Пер во го кон цер та соль ми нор
Мак са Бру ха. В ра бо те по сле до ва тель но вскры ва ют ся ху до жес твен ные и ко -
нструк тив ные осо бен нос ти са мой му зы ки. В осно ве ме то до ло гии ле жит не толь -
ко со пос тав ле ние яр ких ин тер пре та ций про шло го и на сто я ще го, но и при сталь -
ный струк тур но-функ ци о наль ный, рав но как и ин то на ци он но-се ман ти чес кий
раз бор са мо го нот но го тек ста. Как по ка зы ва ют ре зуль та ты, Adagio об ла да ет по -
ис ти не ко лос саль ным по тен ци а лом. Это, без пре уве ли че ния, хрес то ма тий ный
об ра зец ро ман ти чес кой кан ти ле ны, ко то рый оди на ко во орга нич но впи сы ва ет ся
в учеб ный про цесс как му зы каль ных кол лед жей, так и консерваторий.

Клю че вые сло ва: кан ти ле на, скри пич ное ис пол ни т ельство, Макс Брух, Пер -
вый скри пич ный кон церт, ро ман ти чес кая му зы ка.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ро бле ма соз да ния по-на стоя ще му пе ву че го, кан ти лен но го зву -
ча ния на смыч ко вых струн ных ин ст ру мен тах ос та ет ся од ной из
тех «веч ных» тем, ко то рые не те ря ют ак ту аль но сти ни в скри -
пич ной пе да го ги ке, ни в ис пол ни тель ской прак ти ке. На про тя -
же нии не сколь ких ве ков, на чи ная со шко лы Ар канд же ло Ко рел -

ли и за кан чи вая се го дняш ним ака де ми че ским под хо дом, имен но уме ние за ста -
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вить скрип ку «петь» по-че ло ве че ски, пе ре да вать са мые тон кие от тен ки чувств,
все гда счи та лось глав ным при зна ком зре ло сти.

В эпо ху ро ман тиз ма, ко гда ин ст ру мен таль ная му зы ка окон ча тель но срод ни -
лась с во каль ным ин то ни ро ва ни ем, а вир ту оз ность ото шла на вто рой план, кан -
ти ле на об ре ла но вое, пси хо ло ги че ское из ме ре ние. Ком по зи то ры-ро ман ти ки, от 
Мен дель со на до Брам са, на пи са ли ог ром ное ко ли че ст во про из ве де ний, в ко то -
рых ка ж дый звук не сет поч ти ре че вую на груз ку. При этом, в се го дняш ней ре аль -
но сти час то воз ни ка ет за мет ный раз рыв: сту ден ты до воль но уве рен но справ ля -
ют ся с тех ни че ски слож ны ми пас са жа ми и ак кор да ми, но ис пы ты ва ют серь ез -
ные труд но сти, когда нужно выстроить длинную, медленно развивающуюся
фразу, сохранив в ней и богатство тембра, и эмоциональность.

Од ним из са мых яр ких и по ка за тель ных при ме ров ро ман ти че ской кан ти ле -
ны для скрип ки слу жит Adagio из Пер во го кон цер та соль ми нор, соч. 26 Мак са
Бру ха. Эту часть не ред ко на зы ва ют «жем чу жи ной» все го кон цер та. При внеш ней 
про сто те ме ло ди че ско го ри сун ка она об ла да ет ог ром ной внут рен ней глу би ной.
В от ли чие от вир ту оз ных край них час тей, мед лен ное Adagio без жа ло ст но вы яв -
ля ет все силь ные и сла бые сто ро ны ис пол ни те ля: ров ность зву ка, ка че ст во виб -
ра то, чис то ту ин то на ции, спо соб ность «ды шать» внут ри фра зы и слы шать гар -
мо ни че скую пер спек ти ву. Имен но по это му, не смот ря на ка жу щую ся дос туп -
ность, Adagio ос та ет ся серь ез ным ис пы та ни ем и в то же вре мя, од ной из луч ших
учеб ных мо де лей.

Цель дан ной ра бо ты за клю ча ет ся в тео ре ти че ском ос мыс ле нии и уточ не нии
ме то ди че ских прин ци пов, при ме ни мых к изу че нию Adagio Бру ха как ха рак тер но -
го при ме ра ро ман ти че ской кан ти ле ны, а так же в оп ре де ле нии ис пол ни тель ских
фак то ров, влияю щих на ка че ст во пе ву че го зву ча ния в этом про из ве де нии. В
рамках исследования, решаются следующие задачи:

1. рас смат ри ва ют ся струк тур ные и вы ра зи тель ные осо бен но сти Ada -
gio;

2. обоб ща ет ся на ко п лен ный пе да го ги че ский и ин тер пре та ци он ный
опыт;

3. вы страи ва ет ся по сле до ва тель ная мо дель фор ми ро ва ния зву ка от на -
чаль но го эта па зву ко из вле че ния и, до соз да ния це ло ст ной ху до же ст вен ной
интерпретации.

Так же в ста тье пред став лен об зор про филь ной ли те ра ту ры, ана ли зи ру ют ся
по лу чен ные ре зуль та ты и их ин тер пре та ция, а так же фор му ли ру ют ся вы во ды,
ори ен ти ро ван ные как на музыковедов, так и на преподавателей.
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Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Ин те рес к Пер во му скри пич но му кон цер ту соль ми нор, соч. 26 Мак са Бру ха
со хра ня ет ся уже мно гие де ся ти ле тия. При этом ис сле до ва тель ский фо кус по -
сте пен но сме нил ся. Ра нее, все вни ма ние пре иму ще ст вен но уде ля лось во про -
сам фор мы, гар мо нии и ком по зи ци он но го уст рой ст ва про из ве де ния. Се го дня
же, все боль шую роль иг ра ют ис пол ни тель ские ас пек ты изу че ния. Осо бен но за -
мет на эта тен ден ция в ра бо тах по след них лет, свя зан ных с раз ви ти ем ки тай ской 
скри пич ной шко лы. В них кон церт Бру ха не ред ко рас смат ри ва ет ся как важ ный
ма те ри ал для фор ми ро ва ния пе ву че го зву ка, раз ви тия виб ра то и ос вое ния прин -
ци пов ху до же ст вен ной фра зи ров ки. Ана лиз су ще ст вую щей ли те ра ту ры по ка зы -
ва ет, что спе ци аль ных ме то ди че ских ис сле до ва ний, по свя щен ных имен но вто -
рой час ти кон цер та, как об раз цу ро ман ти че ской кан ти ле ны, по-преж не му не -
мно го. В боль шин ст ве пуб ли ка ций ав то ры либо рас смат ри ва ют ис пол ни тель -
ские задачи всего произведения в целом, либо сосредотачиваются на крайних,
более виртуозных частях цикла, тогда как медленное Adagio оказывается
освещено значительно менее подробно.

Сре ди наи бо лее зна чи мых му зы ко вед че ских ис сле до ва ний мож но от ме тить
ра бо ту Цзян Сяои, по свя щен ную гар мо ни че ско му строе нию про из ве де ния [1]. В
ис сле до ва нии Д. В. Дра гой, по свя щен ном раз ви тию кон церт но го жан ра, твор че -
ст во Бру ха рас смат ри ва ет ся в русле романтической традиции [2].

Про бле ма ти ка ис пол ни тель ской ин тер пре та ции ак тив но изу ча ет ся в со вре -
мен ных на уч ных ра бо тах. В ча ст но сти, в ди плом ном ис сле до ва нии Е. А. Ма ляр -
чик, по свя щен ном срав ни тель но му ана ли зу трак то вок скри пич но го кон цер та
Бру ха, осо бое вни ма ние уде ля ет ся роли смыч ко во го ды ха ния и виб ра то как клю -
че вых средств для соз да ния кан ти лен но го об раза [3]. Дис сер та ци он ный труд
Сань А. Д. фо ку си ру ет ся на ана ли зе ин тер пре та ци он ных ре ше ний ве ли ких скри -
па чей, вы де ляя в ка че ст ве оп ре де ляю щих па ра мет ров та кие ха рак те ри сти ки,
как темп, плот ность зву ча ния и мик ро ин то на ци он ные ню ан сы [4]. Груп па ки тай -
ских ис сле до ва те лей, в ко то рую вхо дят Ли Цзунц зюнь, Сюй Цзяи, Сюн Цзянь мэй 
и Пань Юй чэнь, в се рии сво их пуб ли ка ций де таль но рас смат ри ва ет ис пол ни -
тель ские ас пек ты пер вой час ти кон цер та. При этом их вы во ды, ка саю щие ся об -
щих прин ци пов ро ман ти че ско го ин то ни ро ва ния, во мно гом при ме ни мы и к
Adagio [5; 6; 7; 8]. Оу Цзяи де ла ет осо бый ак цент на зна че нии ан самб ле вой ко -
ор ди на ции в мед лен ных эпи зо дах [9]. Пе да го ги че ские во про сы раз ви тия кан ти -
ле ны затрагиваются в статье З. Э. Алиевой [10]. Сравнительный анализ
скрипичных школ России и Китая, проведенный Цзияо Сунь, позволяет
определить место концерта Бруха в учебных программах различных стран [11].

Не смот ря на на ли чие этих ис сле до ва ний, ни одна из упо мя ну тых ра бот не
пред ла га ет це ло ст ной ра бо ты имен но над Adagio в ка че ст ве мо де ли фор ми ро ва -
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ния кан ти лен но го зву ка. Це лью на стоя ще го ис сле до ва ния яв ля ет ся вос пол не -
ние это го про бе ла пу тем син те за ис кус ст во вед че ско го, исполнительского и
педагогического подходов.

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Ра бо та опи ра ет ся на не сколь ко ме то дов, ко то рые по зво ля ют взгля нуть на
про бле му и с точ ки зре ния му зы каль ной тек сто ло гии, и че рез приз му ис пол ни -
тель ст ва. При ме нял ся струк тур но-функ цио наль ный ана лиз нот но го тек ста, ис -
сле до ва на фор ма Adagio (слож ная трех ча ст ная с ре при зой), ее фра зи ров ка (не -
сим мет рич ные по строе ния 5+7+5+10 так тов), то наль ный план и осо бен но -
сти фак ту ры. Все это по мог ло вы явить, ка кие объ ек тив ные свой ст ва му зы каль -
но го ма те риа ла спо соб ст ву ют осо бо му ин то ни ро ва нию, а ка кие, на обо рот, его
за труд ня ют. Еще один ис поль зо ван ный ме тод, ин то на ци он но-се ман ти че ский
ана лиз. Пе да го ги че ский же ас пект ис сле до ва ния пре ва ли ро вал в са мом учеб -
ном про цес се, от тал ки ваю ще го ся от кон крет ных ис пол ни тель ских слож но стей,
вы яв лен ных в ходе пред ва ри тель но го ана ли за. Сре ди них вы де ля ют ся не рав но -
мер ное дав ле ние смыч ка на про тя жен ных зву ках, ме ха ни стич ное виб ра то, ин то -
на ци он ные по греш но сти при пе ре хо де ме ж ду по зи ция ми и ут ра та ощу ще ния
фра зо вой цель но сти. На этой базе была вы строе на по ша го вая сис те ма за ня тий,
последовательно ведущая от подготовительных упражнений и детального
разбора отдельных эпизодов к синтезу разрозненных навыков, затем к
ансамблевой практике и финальному становлению личной художественной
концепции. 

Осо бое вни ма ние уде ля лось кри ти че ско му ос мыс ле нию су ще ст вую щей на -
уч ной ли те ра ту ры, ко то рое по зво ли ло упо ря до чить из вест ные в скри пич ной пе -
да го ги ке под хо ды к раз ви тию пе ву че го зву ка, взве сить их дос то ин ст ва и ог ра ни -
че ния, а так же обос но вать по треб ность в спе циа ли зи ро ван ной методике,
сфокусированной на данной части концерта.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Про ве ден ный ана лиз вто рой час ти Пер во го скри пич но го кон цер та Мак са
Бру ха от кры ва ет но вый взгляд на то, как в ро ман ти че ском ис пол ни тель ст ве
фор ми ру ет ся пе ву чий звук. Adagio ока за лось на стоя щей ла бо ра то ри ей, где бу к -
валь но ка ж дый эле мент скри пич ной тех ни ки, от рас пре де ле ния смыч ка и, до ха -
рак те ра вибрато, приобретает поистине вокальную выразительность.

Со пос тав ле ние раз ных ин тер пре та ций и тща тель ная ра бо та с нот ным тек -
стом по ка за ли, что кан ти ле на в этом про из ве де нии ро ж да ет ся на пе ре се че нии
трех ключевых составляющих:

1. смыч ко во го ды ха ния;
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2. ин то на ци он но ос мыс лен но го виб ра то;
3. уме ния вы страи вать фра зу в еди ное ху до же ст вен ное во пло ще ние.
При этом ос во ить эти ком по нен ты по от дель но сти не воз мож но. Их ор га нич -

ное слия ние воз ни ка ет толь ко бла го да ря про ду ман ной стра те гии, ко то рая учи -
ты ва ет и ро ман ти че скую при ро ду му зы ки, и индивидуальные особенности.

Кан ти ле на в ро ман ти че ском ре пер туа ре тре бу ет не столь ко фи зи че ской вы -
нос ли во сти, сколь ко внут рен ней на пол нен но сти зву ка, ко гда ка ж дый тон не сет в
себе мель чай шие ди на ми че ские от тен ки и кра со ту виб ра то [10, с. 31]. В от ли -
чии от вир ту оз ных час тей кон цер та, в ко то рых ме ло дия час то под чи ня ет ся рит -
ми че ско му на по ру или бле ску пас са жей, здесь глав ным но си те лем смыс ла ста -
но вит ся сам тембр скрип ки. Внут рен няя на пол нен ность дос ти га ет ся че рез осо -
бую ор га ни за цию ме ло ди че ских ли ний. Ана лиз вы явил, что ка ж дая фра за име ет 
не сим мет рич ное строе ние (5+7+5+10 так тов). Та кая струк ту ра уби ра ет ме -
ха ни че скую квад рат ность и бу к валь но за став ля ет ис пол ни те ля ис кать соб ст вен -
ное «ды ха ние» для ка ж до го по строе ния. И как ни па ра док саль но, имен но эта не -
сим мет рич ность ро ж да ет ощу ще ние ес те ст вен ной, поч ти раз го вор ной ин то на -
ции. Как от ме ча ет Е. А. Ма ляр чик, ана ли зи руя ин тер пре та ции кон цер та Бру ха,
наи бо лее убе ди тель ные вер сии Adagio от ли ча ют ся не столь ко тем пом, сколь ко
плот но стью зву ка и уме ни ем со хра нять на пря же ние на длин ных но тах, не пе ре -
хо дя в фор си ро ва ние [3, с. 16]. Это на блю де ние име ет важное педагогическое
значение. В процессе работы фокус следует смещать с формальной точности
длительностей на качество звукового наполнения. Существенно не столько
время звучания ноты, сколько внутренние процессы.

Если рас смат ри вать часть в бо лее ши ро ком сти ли сти че ском кон тек сте, то
оно мо жет быть от не се но к ти пич ным об раз цам ро ман ти че ско го кон церт но го
ада жио. Од на ко, как по ка зы ва ет ана лиз, его пе да го ги че ский по тен ци ал пре вос -
хо дит ана ло гич ные час ти в кон цер тах Шу ма на или Брам са, что, ско рее все го,
свя за но с удач ным со че та ни ем от но си тель ной тех ни че ской дос туп но сти и вы со -
кой ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти. Сунь Цзи яо как раз пи шет, что ро ман ти -
че ский кон церт эво лю цио ни ру ет от де мон ст ра ции вир ту оз но сти к пси хо ло ги за -
ции, и в этом смысле, Брух занимает промежуточное положение между
Мендельсоном и поздним Брамсом [11, с. 63].

Рас про стра нен ное пред став ле ние о том, что мед лен ная му зы ка тре бу ет
лишь «длин но го смыч ка», не дос та точ но. Ре шаю щую роль иг ра ет не столь сама
про тя жен ность дви же ния, сколь ко гра мот ное со от но ше ние веса руки и ско ро сти
ве де ния. Во вто рой час ти кон цер та встре ча ет ся мно же ст во вы дер жан ных зву -
ков, рас по ло жен ных на сла бых до лях или в синкопированных ритмических
структурах (рис. 1).
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Имен но в этих эпи зо дах уча щие ся чаще все го стал ки ва ют ся с труд но стя ми:
звук либо те ря ет ус той чи вость и на чи на ет уга сать рань ше вре ме ни, либо, на обо -
рот, ста но вит ся чрез мер но на пря жен ным из-за из бы точ но го дав ле ния смыч ка.
По ка за тель ным в этом кон тек сте яв ля ет ся за ме ча ние об осо бен но стях ро ман -
ти че ско го кон цер та, при ко то рых со лист пе ре ста ет быть ис пол ни те лем, а ста но -
вит ся ли ри че ским ге ро ем, и тех ни ка смыч ка долж на под чи нять ся не столь ко
аку сти че ским за ко нам, сколь ко за ко нам пси хо ло ги че ско го жес та [2, с. 419]. В
от но ше нии Adagio дан ное по ло же ние по зво ля ет рас смат ри вать ра бо ту над
смыч ком пре ж де все го че рез приз му ху до же ст вен но го об раза. Важ ней шей опо -
рой ста но вит ся во каль ное мыш ле ние, при ко то ром ка ж дое дви же ние смыч ка со -
от но сит ся с певческим дыханием.

Тра ди ци он но в учеб но-ме то ди че ской ли те ра ту ре, виб ра то рас смат ри ва ет ся
глав ным об ра зом как сред ст во тем бро во го обо га ще ния. Од на ко ана лиз мед лен -
ной час ти кон цер та Бру ха по ка зы ва ет, что его функ ции зна чи тель но шире. В
этой час ти, оно не до бав ля ет ся свер ху к уже го то во му зву ку, а «про рас та ет» из -
нут ри ме ло дии, со еди няя от дель ные то ны в не пре рыв ную ли нию» [5, с. 219]. Та -
кой под ход прин ци пи аль но ме ня ет пред став ле ние о ра бо те над дан ным эле мен -
том. Если в вир ту оз ных раз де лах про из ве де ния виб ра то мо жет ос ваи вать ся как
от но си тель но са мо стоя тель ный при ем, то в Adagio - уча ст ву ет в фор ми ро ва нии
це ло ст но го раз ви тия. Бла го да ря виб ра то дос ти га ет ся плав ность пе ре хо да ме ж -
ду зву ка ми даже в тех слу ча ях, ко гда сме на на прав ле ния смыч ка не из беж на. По -
лез ным ока зал ся ме тод ис пол не ния фраг мен тов на од ной стру не с по сле дую -
щим воз вра ще ни ем к авторской аппликатуре. Такой способ работы помогает
обнаружить проблемные участки позиционной техники и скорректировать
интонационные неточности [4, с. 35].
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Сюй Цзяи, ана ли зи руя ис пол ни тель скую тех ни ку пер вой час ти кон цер та, за -
ме ча ет, что в мед лен ных эпи зо дах Бру ха ин то на ция ста но вит ся глав ным но си -
те лем эмо цио наль но го кон тра ста: ма лей шее по вы ше ние или по ни же ние тона
ме ня ет ха рак тер вы ска зы ва ния [6, с. 74]. В бы ст рых вир ту оз ных ал лег ро темп и
на сы щен ная фак ту ра спо соб ны за вуа ли ро вать мел кие не точ но сти, но мед лен -
ная часть без жа ло ст но об на жа ет лю бую фальшь. То наль ный план части
вынуждает исполнителя непрерывно отслеживать роль каждого звука.

Что ка са ет ся ди на ми ки, то на пер вый взгляд она вы гля дит впол не тра ди ци -
он но – вол но об раз ные на рас та ния и спа ды внут ри фраз. Од на ко на стоя щая за -
гвозд ка не в са мих гра да ци ях гром ко сти. Ка ж дое ди на ми че ское из ме не ние
долж но быть не столь ко «из ме ряе мым», сколь ко «пе ре жи вае мым» [7, с. 71].
Имен но это «про жи ва ние», по ав тор ской по зи ции, и от ли ча ет кан ти ле ну от фор -
маль но го ис пол не ния. На за ня ти ях до бить ся та ко го ка че ст ва по мо га ет про стой
при ем, ко то рый ис поль зу ет ся по все ме ст но: фра зу мно го крат но про пе ва ют го -
ло сом, а за тем пе ре но сят на скрип ку. Как ни стран но, даже при от сут ст вии у
студента певческих данных, это позволяет расслышать естественные изгибы,
которые потом переходят в движение смычка.

В цен тре дис кус сии на хо дит ся со от но ше ние лич ной трак тов ки ис пол ни те ля
и пе да го ги че ских стан дар тов. При ра бо те над мед лен ны ми час тя ми ро ман ти че -
ско го ре пер туа ра час то воз ни ка ет ис ку ше ние чрез мер но уси лить экс прес сию,
сде лать виб ра то из лиш не час тым, а ди на ми че ские пе ре па ды – на ро чи ты ми.
Тем не ме нее, пе ву чий звук воз ни ка ет на тон кой гра ни це ме ж ду «сдер жан но стью 
и те п ло той», луч шие ин тер пре та то ры Бру ха ни ко гда не форсируют вибрато в
кульминациях, сохраняя в звуке благородную сдержанность [8, с. 12].

Важ ной со став ляю щей ра бо ты над Adagio яв ля ет ся его ан самб ле вая при ро -
да. Не смот ря на то, что в учеб ной прак ти ке час то ис поль зу ет ся фор те пи ан ное
пе ре ло же ние, имен но игра с ор ке ст ром фор ми ру ет пе ву чий звук. В мо мен ты
сме ны гар мо нии, во всту п ле нии ор ке ст ра, скри па чу сле ду ет удер жи вать ве ду -
щую пар тию за счет тем бро вой плот но сти. Оу Цзяи в сво ем ис сле до ва нии ис -
пол ни тель ских осо бен но стей кон цер та от ме ча ет, что в диа ло ге с ор ке ст ром
скрип ка Бру ха не со рев ну ет ся, а рас ска зы ва ет, и по это му кан ти ле на здесь при -
об ре та ет ся ес те ст вен ным об ра зом [9, с. 93]. С точ ки зре ния ме то ди ки это оз на -
ча ет, что даже при ра бо те с фор те пи ан ным ак ком па не мен том не об хо ди мо стре -
мить ся к мо де ли ро ва нию ор ке ст ро во го зву ча ния: про сить пианиста исполнять
партию более ровно и с меньшей артикуляционной активностью, чтобы скрипка
могла «петь» без необходимости «перекрикивать».

По ми мо ор ке ст ра, на пер вый план вы хо дят то наль ные ре ше ния Adagio с его
мяг ки ми от кло не ния ми и воз вра ще ния ми, мо де ли руя ес те ст вен ный про цесс
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эмо цио наль но го пе ре жи ва ния. На пря же ние воз ни ка ет не из вне зап ных кон тра -
стов, а из по сте пен но го смещения гармонического центра [1, с. 78].

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние при во дит к не сколь ким важ ным обоб ще ни ям,
ко то рые име ют зна че ние и для тео рии ро ман ти че ско го ис пол ни тель ст ва, и для
пе да го ги че ской прак ти ки. В пер вую оче редь уда лось под твер дить, что Adagio из
Пер во го скри пич но го кон цер та Мак са Бру ха за ни ма ет в ро ман ти че ском ре пер -
туа ре со вер шен но осо бое ме сто. Часть не про сто кра си во смот рит ся в кон церт -
ных про грам мах, но и ста но вит ся на стоя щей «лак му со вой бумажкой», по
которой можно судить об уровне кантиленной культуры скрипача.

В ус ло ви ях мед лен но го ро ман ти че ско го Adagio вы ра зи тель ная пе ву честь не
мо жет быть све де на к од но му тех ни че ско му сред ст ву. Она фор ми ру ет ся на сты -
ке не сколь ких равнозначных элементов:

1. плав но го, «ды ша ще го» ве де ния смыч ка с точ ным ощу ще ни ем веса и
скорости;

2. виб ра то, ко то рое вы пол ня ет не де ко ра тив ную, а фор мо об ра зую щую
роль;

3. безу преч ной ин то на ции, в мед лен ном тем пе на пря мую пе ре даю щей
эмо цио наль ный смысл;

4. уме ния ис пол ни те ля внут рен ним слу хом удер жи вать це ло ст ность
фра зы, пред вос хи щая ее гар мо ни че ское раз ви тие.

Эти со став ляю щие не су ще ст ву ют обо соб лен но. Их ор га нич ное со еди не ние
дос ти га ет ся лишь в про цес се це ле на прав лен ной ху до же ст вен ной ра бо ты над
музыкальным материалом.

Ито гом про ве ден ной ра бо ты ста ло так же оп ре де ле ние наи бо лее рас про -
стра нен ных труд но стей, с ко то ры ми стал ки ва ют ся ис пол ни те ли при ос вое нии
Adagio, а так же по иск эф фек тив ных пу тей их уст ра не ния. Сре ди та ких труд но -
стей осо бен но час то встре ча ют ся не рав но мер ное ве де ние смыч ка на про тя жен -
ных зву ках, не дос та точ но гиб кое или, на про тив, чрез мер но на пря жен ное виб ра -
то, на ру ше ния ин то на ци он ной ус той чи во сти при ис пол не нии ши ро ких ин тер ва -
лов и ут ра та ощу ще ния еди ной му зы каль ной ли нии в куль ми на ци он ных эпи зо -
дах. По доб ные не дос тат ки свя за ны с осо бен но стя ми ис пол ни тель ско го вос при -
ятия кон крет но го че ло ве ка, от того, и слож ны в по ни ма нии. Раз ви тие внут рен не -
го слу хо во го кон тро ля, ис поль зо ва ние ды ха тель ных прак тик, про пе ва ние му зы -
каль ных фраз и ана лиз соб ст вен ных за пи сей по мо га ют по сте пен но сфор ми ро -
вать ес те ст вен ное ощу ще ние, при ко то ром вни ма ние ис пол ни те ля сме ща ет ся от 
по сто ян но го внеш не го кон тро ля к внут рен не му пе ре жи ва нию.
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Ро ман ти че ская кан ти ле на про яв ля ет себя не про сто как со во куп ность зву ко -
вых ха рак те ри стик, а как осо бая сис те ма ху до же ст вен ных смы слов. Дли тель -
ность зву ка, тембр, ха рак тер виб ра то и ди на ми че ское раз ви тие вы сту па ют но си -
те ля ми эмо цио наль но го со дер жа ния и уча ст ву ют в фор ми ро ва нии му зы каль но -
го об раза. В этой час ти кон цер та сис те ма реа ли зо ва на осо бен но по сле до ва -
тель но: от каз от де мон ст ра тив ной вир ту оз но сти, яс ность фак тур но го из ло же -
ния и плав ное раз ви тие гар мо нии. Из ана ли за сле ду ет важ ный вы вод: ра бо та
над кан ти ле ной тес но свя за на с фор ми ро ва ни ем му зы каль но го мыш ле ния му -
зы кан та. Оно же, в свою оче редь, пред по ла га ет не толь ко вла де ние ис пол ни -
тель ски ми прие ма ми, но и уме ние осоз на вать ло ги ку фор мы, вос при ни мая му -
зы каль ное про из ве де ние как лич но ст но зна чи мое ху до же ст вен ное вы ска зы ва -
ние.
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Ý.Ã. Òîëìà÷åâà 

Ðàçâèòèå ìûøëåíèÿ ó ñòóäåíòîâ-ïèàíèñòîâ
êàê ôàêòîð çàïîìèíàíèÿ íîòíîãî òåêñòà â

êëàññå ñïåöèàëüíîãî ôîðòåïèàíî âóçà

Аннотация. В про цес се за по ми на нии нот но го тек ста на и зусть в клас се фор -
те пи а но ока зы ва ет ся за де йство ва но не сколь ко ви дов му зы каль ной па мя ти. При 
об уче нии в вузе не об хо ди мо уде лять вни ма ние спо со бам за по ми на ния нот но го
тек ста, осно ван ным на ло ги чес ких, ана ли ти чес ких про цес сах. Уста нов ле но, что
осмыс ле ние сту ден та ми-пи а нис та ми струк ту ры и эле мен тов му зы каль но го
язы ка ис пол ня е мо го про из ве де ния дос ти га ет ся в ре зуль та те раз ви тия му зы -
каль но го мыш ле ния, что вы сту па ет в ка чес тве фак то ра успеш но го и про чно го
за по ми на ния нот но го тек ста. Для раз ви тия му зы каль но го мыш ле ния не об хо ди -
мо при вле кать меж пред мет ные свя зи, об ес пе чить эф фек тив ное ин ди ви ду аль -
но-лич нос тное об ще ние сту ден та с пе да го гом по спе ци аль нос ти, гра мот но орга -
ни зо вать са мос то я тель ную работу студента.

Клю че вые сло ва: за по ми на ние нот но го тек ста, класс спе ци аль но го фор те -
пи а но, му зы каль ная па мять, мыш ле ние, меж пред мет ные свя зи.

оте че ст вен ной фор те пи ан ной пе да го ги ке за по ми на ние нот но го
тек ста наи зусть яв ля ет ся обя за тель ным ус ло ви ем про фес сио -
наль но го ста нов ле ния му зы кан та. При этом на ка ж дой сту пе ни
му зы каль но го об ра зо ва ния про цесс за по ми на ния про те ка ет
по-раз но му, что обу слов ле но воз рас тны ми и ин ди ви ду аль ны ми 

осо бен но стя ми обу чаю щих ся, а так же имею щим ся в этом деле опы том. В на уч -
ной ли те ра ту ре име ют ся ис сле до ва ния, по свя щен ные ра бо те му зы каль ной па -
мя ти, спо со бам и прие мам за по ми на ния му зы каль но го про из ве де ния наи зусть,
в том чис ле в клас се фор те пиа но. Ав то ры чаще все го уде ля ют вни ма ние ра зу чи -
ва нию му зы каль но го про из ве де ния на на чаль ном эта пе обу че ния игре на фор те -
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пиа но. При этом про бле ма за по ми на ния нот но го тек ста сту ден та ми-пиа ни ста ми 
в вузе тре бу ет от дель но го изу че ния с уче том со вре мен ных методов и подходов. 

В про цес се за по ми на нии нот но го тек ста наи зусть в клас се фор те пиа но ока -
зы ва ет ся за дей ст во ва но не сколь ко ви дов му зы каль ной па мя ти: «слу хо вая, зри -
тель ная, мо тор ная, так тиль ная, ана ли ти че ская, ло ги че ская, эмо цио наль ная,
“си туа ци он ная” (па мять на рас по ло же ние кла виш)» [1, с. 67]. На на чаль ном
эта пе обу че ния пе да го ги чаще все го об ра ща ют ся к мо тор ной па мя ти, ко то рую
мож но на тре ни ро вать мно го крат ны ми по вто ра ми од них и тех же дви же ний на
кла виа ту ре. Имен но мо тор ная па мять про дол жа ет ра бо тать, «спа сая» вы сту п ле -
ние в ус ло ви ях сце ни че ско го стрес са. Су ще ст вен ный не дос та ток это го ме то да в
том, что он дей ст ву ет толь ко в ус ло ви ях за по ми на ния не боль ших объ е мов про -
стой му зы ки. Кро ме того, в из ме нив ших ся ус ло ви ях (ин ст ру мент с дру гой ме ха -
ни кой, иное са мо чув ст вие ис пол ни те ля) он дает сбой. Не воз мож но обу че ние
игре на фор те пиа но без зри тель ной па мя ти, под ко то рой под ра зу ме ва ет ся за по -
ми на ние гра фи ки нот но го тек ста, сюда же мож но от не сти си туа ци он ные мо мен -
ты, свя зан ные с рас по ло же ни ем рук на кла виа ту ре, по сле до ва тель но сти их пе -
ре ме ще ния. Так тиль ные ощу ще ния от при кос но ве ния по ду ше чек паль цев с
клавишами фортепиано также учитываются при работе над музыкальным
произведениям. Эмоциональная память заключается в запоминании общего
настроения и характера музыкального произведения, она связывается с
определенными ассоциациями.

Од на ко ху до же ст вен ная дея тель ность при обу че нии игре на му зы каль ном
ин ст ру мен те «на прав ле на на зву ко вой ма те ри ал, ор га ни зуе мый в вы сот ном,
вре мен ном, тем бро вом, гром ко ст ном и дру гих от но ше ни ях с це лью во пло ще ния
осо бой об раз ной мыс ли, ас со ции рую щей со стоя ния и про цес сы внеш не го мира,
внут рен них пе ре жи ва ний че ло ве ка со слу хо вы ми впе чат ле ния ми» [2, с. 359].
По это му без слу хо во го вос при ятия ис поль зо ва ние дру гих ви дов па мя ти в про -
цес се за по ми на ния нот но го тек ста ока зы ва ет ся бес по лез ным. Г. М. Цы пин об -
ра ща ет осо бое вни ма ние на пер вич ность имен но слу хо во го ком по нен та в за по -
ми на нии: «Не об хо ди мо под черк нуть, что в нор маль но раз ви той и пра виль но ор -
га ни зо ван ной му зы каль ной па мя ти все гда будет первенствовать, играть
доминирующую роль слуховой компонент; последнее определяется самой
спецификой музыкальной деятельности» [3, с. 101].

Му зы кант-ис пол ни тель, за по ми ная про из ве де ние, ак ти ви зи ру ет раз лич -
ные об лас ти моз га, от вет ст вен ные за слу хо вые пред став ле ния, эмо цио наль ный 
план и дви га тель ные ком плек сы. При ис пол не нии му зы каль но го про из ве де ния
все эти ком по нен ты объ е ди ня ют ся в еди ное зву ча ние. Од на ко сле ду ет от ме тить, 
что зна че ние име ют и му зы каль ный, и жизненный опыт пианиста, богатство
образов, накопленных его памятью.
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Важ ным во про сом в дан ной об лас ти яв ля ет ся раз ли че ние про из воль ной и
не про из воль ной па мя ти. Не смот ря на это, су ще ст ву ет раз но гла сие сре ди ис -
сле до ва те лей по это му во про су. Не ко то рые му зы кан ты, та кие как Н.К. Мет нер,
Г.Г. Ней га уз, К.Н. Игум нов, от да ют пред поч те ние не про из воль но му за по ми на -
нию му зы каль но го ма те риа ла. Они ут вер жда ют, что при ув ле чен ном слу ша нии
про из ве де ния и ос мыс ле нии его ис пол ни тель ских де та лей, му зы кант спо со бен
вы учить про из ве де ние без спе ци аль ных на ме ре ний. С дру гой сто ро ны, та кие
пиа ни сты как Л. Мак кин нон, С.И. Сав шин ский и А.Б. Голь ден вей зер счи та ют,
что про из воль ная па мять, ха рак те ри зую щая ся на ли чи ем у ис пол ни те ля ус та -
нов ки на за по ми на ние и вос про из ве де ние, долж на пре об ла дать. Они при дер жи -
ва ют ся мне ния, что имен но про из воль ное за по ми на ние иг ра ет клю че вую роль в
му зы каль ной па мя ти.

При этом наи бо лее проч ное, на деж ное и ос мыс лен ное за по ми на ние нот но го
тек ста обес пе чи ва ет ся по ни ма ни ем струк ту ры, со дер жа ния, эле мен тов му зы -
каль но го язы ка ис пол няе мо го му зы каль но го про из ве де ния. И здесь ока зы ва ют -
ся за дей ст во ва ны ана ли ти че ский, ло ги че ский виды му зы каль ной па мя ти, свя -
зан ные с ак ти ви за ци ей про цес са по зна ва тель ной дея тель но сти че ло ве ка, то
есть с мыш ле ни ем. Вклю че ние про цес са мыш ле ния ока зы ва ет ся осо бен но не -
об хо ди мым при обу че нии пиа ни ста в вузе, ко гда при хо дит ся за по ми нать про тя -
жен ные, слож ные му зы каль ные про из ве де ния, це лые кон церт ные программы.
Без глубокого осмысления нотного текста исполнение сложных произведений
на концертной эстраде будет ненадежным.

Мыш ле ние как про цесс по зна ва тель ной дея тель но сти ха рак те ри зу ет ся
обоб щен ным и опо сре до ван ным от ра же ни ем пред ме тов и яв ле ний дей ст ви -
тель но сти в их су ще ст вен ных свой ст вах, свя зях и от но ше ни ях [4, с. 10]. Мыш -
ле ние име ет ряд свойств, ко то рые ис поль зу ют ся и при изу че нии нот но го тек ста
му зы каль но го про из ве де ния. Пер вым из них яв ля ет ся опо сре до ван ный ха рак -
тер, свя зан ный с уме ни ем де лать умо зак лю че ния на ос но ве чув ст вен но го опы та
и тео ре ти че ских зна ний. Вто рое свой ст во свя за но с вы яв ле ни ем свя зей ме ж ду
все ми эле мен та ми нот но го тек ста, то есть с обоб ще ни ем, бла го да ря чему осу -
ще ст в ля ет ся про цес се пе ре хо да от случайных связей к существенным общим.
Так постигается картина становления, развития, преобразования музыкального
материала.

Б. В. Асафь ев, М. Г. Ара нов ский, В. В. Ме ду шев ский рас смат ри ва ли му зы -
каль ное мыш ле ние во взаи мо свя зи с му зы каль ной ре чью или му зы каль ной ин -
то на ци ей, ко то рая вклю ча ла по ни ма ние со дер жа ния му зы ки, ее ин то на ци он ной
ос но вы, средств му зы каль ной вы ра зи тель но сти. По сред ст вам зву ко вых струк -
тур му зы каль ная речь от ра жа ет оп ре де лен ные эмо ции. Даль ней шие ис сле до ва -
ния в этой об лас ти, про ве ден ные В. Н. Пет ру ши ным, Г. С. Та ра со вым, Д. К. Кир -
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нар ской и дру ги ми ав то ра ми, по зво ли ли уточ нить спе ци фи ку му зы каль но го
мыш ле ния, по ни мая дан ное яв ле ние как «реа ли зуе мый в ин то ни ро ва нии про -
цесс мо де ли ро ва ния сис те мы от но ше ний субъ ек та к ре аль ной дей ст ви тель но -
сти» [5, с. 51].

В со вре мен ной му зы каль ной пси хо ло гии ис сле до ва те ли при шли к сле дую -
ще му по ни ма нию фе но ме на му зы каль но го мыш ле ния. На ли чие под лин но го му -
зы каль но го мыш ле ния у слу ша те ля, ис пол ни те ля и ком по зи то ра оп ре де ля ет ся
по ни ма ни ем трех на чал му зы каль но го об раза: ма те ри аль но го, ду хов но го и ло -
ги че ско го [6, с. 208]. Ма те ри аль ную ос но ву му зы каль но го про из ве де ния со -
став ля ют нот ный текст и аку сти че ские ха рак те ри сти ки зву ча ния, та кие как ме -
ло дия, ритм, гар мо ния, тембр, ди на ми ка, ре гистр, фак ту ра. Чув ст ва, на строе -
ния, ас со циа ции от ве ча ют за ду хов ный ком по нент му зы каль но го об раза. А ло ги -
че ская сто ро на му зы каль но го об раза со сто ит в ор га ни за ции му зы каль но го про -
из ве де ния с точ ки зре ния его фор мы, гар мо ни че ской струк ту ры, тем бро вых
красок и других средств музыкальной выразительности. Только глубокое
понимание всех начал музыкального образа свидетельствует о подлинном
музыкальном мышлении.

Из вест но, что та кие ве ду щие оте че ст вен ные пе да го ги, как Н. Г. Ру бин штейн, 
Л. В. Ни ко ла ев при ра бо те с пиа ни ста ми в кон сер ва то рии прак ти че ски не ис -
поль зо ва ли по эти че ские ли те ра тур ные об ра зы, а тре бо ва ли от обу чаю щих ся по -
ни ма ния фор мы, струк ту ры ком по зи ции, ее то наль но го и мо ду ля ци он но го пла -
нов, ме ло ди че ско го и гар мо ни че ско го со дер жа ния, из чего де ла лись вы во ды ка -
са тель но фра зи ров ки, аго ги че ских, штри хо вых, ди на ми че ских от тен ков и дру -
гих ис пол ни тель ских ню ан сов [7, с. 85]. Сход ную мысль вы ска зы вал С. Фейн -
берг: «для ка ж до го на стоя ще го ис пол ни те ля все чер ты его ис пол ни тель ско го за -
мыс ла, весь ха рак тер ин тер пре та ции как бы вы рас та ют из ос нов но го но то пис но -
го ав тор ско го ис точ ни ка. <...> уме ние ус лы шать в от вле чен ном гра фи че ском
ри сун ке жи вое ды ха ние ме ло дии и рит ма, рас крыть весь скры тый ху до же ст вен -
ный за мы сел, ко то рый таит за пись ав то ра, – все это необходимое свойство
подлинного артиста-музыканта» [8, с. 207]. Внимание к анализу музыкального
произведения характерно и для других педагогов отечественной фортепианной
школы. 

Л. Г. Уша ко ва от ме ча ет, что одна из спе ци фи че ских черт му зы каль но го
мыш ле ния за клю ча ет ся в до ми ни ро ва нии в му зы каль ном мыш ле нии эмо цио -
наль но-об раз но го ком по нен та его со дер жа ния над аб ст ракт но-ло ги че ским [5, с. 
52]. Имен но по это му на на чаль ной сту пе ни обу че ния пе да го ги мно го об ра ща ют -
ся к про грамм ной му зы ке, ко то рая име ет бо га тые ас со циа тив ные свя зи. Дан ная
пе да го ги че ская по треб ность при ве ла к соз да нию оте че ст вен ны ми и за ру беж ны -
ми ком по зи то ра ми раз но об раз ных фор те пи ан ных пьес, цик лов, сюит, имею щих
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на зва ния и про грамм ный за мы сел. На сред ней сту пе ни обу че ния пре по да ва те -
ли клас са фор те пиа но ста ра ют ся боль ше вни ма ния уде лять раз ви тию ло ги че -
ской сто ро не мыш ле ния, од на ко не дос та точ ная тео ре ти че ская база обу чаю щих -
ся и их прак ти че ский опыт не по зво ля ют еще в пол ной мере за дей ст во вать в про -
цес се обу че ния аб ст ракт но-ло ги че ское мыш ле ние. Дан ная осо бен ность ука зы -
ва ет на не об хо ди мость вве де ния в вузе ус ло вий и ме то дов ра бо ты, по зво ляю -
щих раз ви вать у сту ден тов-пиа ни стов имен но ло ги че скую сто ро ну му зы каль но -
го мыш ле ния.

Ус ло ви ем ор га ни за ции про цес са за по ми на ния нот но го тек ста на ос но ве раз -
ви тия му зы каль но го мыш ле ния яв ля ет ся на ли чие меж пред мет но го взаи мо дей -
ст вия спе ци аль но сти с дис ци п ли на ми му зы каль но-тео ре ти че ско го мо ду ля. В
на стоя щее вре мя меж пред мет ные свя зи трак ту ют ся как ди дак ти че ское ус ло вие
не толь ко по вы ше ния уров ня обу че ния уча щих ся, но и раз ви тия их мыш ле ния,
твор че ских спо соб но стей, фор ми ро ва ния по зна ва тель ных ин те ре сов, оп ти ми -
за ции все го про цес са обу че ния [9, с. 198]. Зна ния, по лу чен ные в рам ках оп ре -
де лен ной учеб ной дис ци п ли ны, на де ля ют ся ка че ст вом не толь ко кон крет но сти,
но и обоб ще ния, что дает студентам возможность применять эти знания в
практической деятельности, в том числе при работе над запоминанием текста.

Меж пред мет ные свя зи пред став ля ют воз мож но сти для по ис ка но вых, не -
тра ди ци он ных ме то дов и форм обу че ния в вузе с уче том ин те ре сов и за про сов
сту ден тов в со вре мен ных реа ли ях. Сту дент вуза уже име ет на вы ки са мо стоя -
тель но го ана ли за му зы каль но го про из ве де ния: он мо жет оп ре де лить фор му, то -
наль ный план со чи не ния, про ана ли зи ро вать ин то на ци он но-ме ло ди че ские, ла -
до гар мо ни че ские сред ст ва, осо бен но сти рит ма и др. Но на эта пе обу че ния не об -
хо ди мы кон суль та ции по ука зан ным во про сам, осо бен но это ка са ет ся по ни ма -
ния дра ма тур гии му зы каль но го про из ве де ния, вы яв ле ния ин то на ци он ных, те -
ма ти че ских свя зей. Здесь боль шую по мощь иг ра ет ин ди ви ду аль но-лич но ст ное
об ще ние с пе да го гом по спе ци аль но сти, ко то рый вы сту па ет в роли на став ни ка,
учит сту ден та по ни мать ар хи тек то ни ку му зы каль но го про из ве де ния, де лит ся
сво им опы том и на блю де ния ми в об лас ти ин тер пре та тор ских ре ше ний. Вспо ми -
ная пе да го ги че ские прин ци пы сво его пе да го га Г. Г. Ней гау за, Б. С. Ма рац под -
чер ки ва ла: «Сила да ро ва ния Ней гау за в един ст ве (эмо цио наль но го и ана ли ти -
че ско го <…> по сле уро ков хо те лось не толь ко иг рать, хо те лось нау чить ся
мыс лить вширь и вглубь» [10]. Од на ко на за ня ти ях по спе ци аль но сти ос нов ное
вни ма ние уде ля ет ся вы бо ру ис пол ни тель ских средств, ра бо те над оп ре де лен -
ны ми тех ни че ски ми прие ма ми. По это му про ве де ние кон суль та ций по му зы -
каль но му ма те риа лу ин ди ви ду аль но го учеб но го ре пер туа ра сту ден тов в рам ках
дис ци п лин му зы каль но-тео ре ти че ско го мо ду ля пред став ля ет ся до пол няю щим
мо мен том обу че ния пиа ни стов. Про ве де ние та ких кон суль та ций мо жет осу ще -
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ст в лять ся в вузе в рам ках мел ко груп по во го обу че ния как в фор ме ин ди ви ду аль -
ных кон суль та ций, так и в фор ме со вме ст ной дис кус сии. Об су ж де ние про из ве -
де ний из ре пер туа ра од но го из обу чаю щих ся бу дет по лез но для всех сту ден тов
груп пы. То есть пре по да ва те ли по му зы каль но-тео ре ти че ским дис ци п ли нам
долж ны под страи вать учеб но-те ма ти че ский план под ин ди ви ду аль ные ре пер -
туа ры обу чаю щих ся, уде лять боль ше ча сов се ми нар ским за ня ти ям.

Ра бо та сту ден та-пиа ни ста в клас се по спе ци аль но сти долж на быть ос но ва на 
на эф фек тив ном ин ди ви ду аль но-лич но ст ном об ще нии с пе да го гом. В ме то дич -
еской ли те ра ту ре по фор те пи ан ной пе да го ги ке пред ла га ет ся мно же ст во ме то -
дов по за по ми на нию нот но го тек ста. Пре по да ва тель дол жен по мочь обу чаю ще -
му ся в вы бо ре наи бо лее под хо дя щих для него ме то дов, ос но вы ва ясь на ха рак те -
ри сти ке лич но ст ных ка честв сту ден та, осо бен но стей его мыш ле ния, силь ных и
сла бых сто ро нах, свя зан ных с ис пол ни тель ски ми на вы ка ми и ком пе тен ция ми.
На при мер, эф фек тив ны ми яв ля ют ся прие мы по за учи ва нию му зы каль но го про -
из ве де ния, пред ло жен ные В.И. Муц махе ром. Он пред ла га ет раз де лить дей ст -
вия на груп пы: смы сло вая груп пи ров ка и со от не се ние по смыс лу. Смы сло вая
груп пи ров ка – фор ми ро ва ние на ос но ве про из ве де ния смы сло вых яче ек (пе ри -
од, глав ная пар тия, по боч ная пар тия, экс по зи ция и т.д.), за по ми на ние ко то рых
долж но про ис хо дить пу тём объ е ди не ния мел ких в круп ные. В ос но ве со от не се -
ния по смыс лу на хо дит ся ис поль зо ва ние мыс ли тель ных опе ра ций по со пос тав -
ле нию осо бен но стей то наль но го пла на, ак ком па не мен та, ин тер ва лов. Пред ло -
жен ные приё мы по дой дут для за по ми на ния про из ве де ний, в ко то рых пер вая и
тре тья час ти по доб ны, а ре при за по вто ря ет экс по зи цию [11, с. 14-37].

Боль шая роль в раз ви тии му зы каль но го мыш ле ния и его при ме не нии в про -
цес се за по ми на ния нот но го тек ста при над ле жит са мо стоя тель ной ра бо те пиа -
ни ста, ко то рая име ет ди дак ти че скую на прав лен ность, так как в ее ос но ву по ло -
же на ак тив ная по зна ва тель ная дея тель ность обу чаю щих ся. Пре по да ва те ли
долж ны так на пра вить са мо стоя тель ную ра бо ту сту ден тов, что бы она спо соб ст -
во ва ла раз ви тию у бу ду щих спе циа ли стов за ин те ре со ван но сти в изу чае мом ма -
те риа ле, про яв ле нию ини циа ти вы при по ис ке но вой ин фор ма ции, соз да нию по -
треб но сти в по сто ян ном по пол не нии зна ний, не об хо ди мых для про фес сио наль -
ной дея тель но сти. Са мо стоя тель ная ра бо та фор ми ру ет та кое важ ное ка че ст во
лич но сти пиа ни ста как про фес сио наль ная ис пол ни тель ская на прав лен ность. На 
этой ос но ве про ис хо дит фор ми ро ва ние пси хо ло ги че ской го тов но сти к пред стоя -
щей про фес сио наль ной дея тель но сти, к ин те гра ции зна ний, по лу чен ных на раз -
ных учеб ных дис ци п ли нах. Пре по да ва тель по спе ци аль но сти дол жен по мочь
сту ден ту ор га ни зо вать са мо стоя тель ные за ня тия, для чего со став ля ют ся ин ди -
ви ду аль ные се ме ст ро вые гра фи ки са мо стоя тель ной ра бо ты. Они вклю ча ют ра -
бо ту пиа ни ста с ме то ди че ской ли те ра ту рой, с нот ным ма те риа лом, вы пол не ние
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прак ти че ских за да ний, под го тов ку ре фе ра тов, док ла дов, ме то ди че ских со об ще -
ний и раз ра бо ток, кур со вых ра бот.  Все ме то ды ра бо ты долж ны спо соб ст во вать
вы ра бот ке у сту ден та та ких лич но ст ных ка честв как са мо кон троль, аде к ват ная
са мо оцен ка, це ле уст рем лен ность, вы со кая ра бо то спо соб ность, за ин те ре со ван -
ность в по вы ше нии ис пол ни тель ско го мас тер ст ва.

Та ким об ра зом, ос мыс ле ние сту ден том-пиа ни стом струк ту ры и эле мен тов
му зы каль но го язы ка ис пол няе мо го про из ве де ния дос ти га ет ся в ре зуль та те раз -
ви тия му зы каль но го мыш ле ния, что вы сту па ет в ка че ст ве фак то ра ус пеш но го и
проч но го за по ми на ния нот но го тек ста. Не об хо ди мы ми ус ло вия ми для раз ви тия
му зы каль но го мыш ле ния яв ля ют ся при вле че ние меж пред мет ных свя зей, гра -
мот ная ор га ни за ция са мо стоя тель ной ра бо ты сту ден та, обес пе че ние эф фек -
тив но го ин ди ви ду аль но-лич но ст но го об ще ния сту ден та с пе да го гом по спе ци -
аль но сти. В ре зуль та те, пиа нист бы ст ро вы учи ва ет наи зусть про из ве де ния
разных стилей и жанров, может исполнять большие концертные программы, его
публичные выступления характеризуются качеством надежности.
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Öóé Öçèíüþé

Àðàíæèðîâêè íàðîäíûõ ïåñåí â ñîâðåìåííîé 
õîðîâîé ìèíèàòþðå êîìïîçèòîðîâ Êèòàÿ

Аннотация. Целью статьи яв ля ет ся вы яв ле ние осо бен нос тей со зда ния ком -
по зи то ра ми Ки тая аран жи ро вок на род ных пе сен в жан ре хо ро вой ми ни а тю ры.
На со вре мен ном эта пе со зда ют ся как про из ве де ния для хора a capella, так и для
хора с со про вож де ни ем фор те пи а но. На при ме ре хо ро вых ми ни а тюр «Пе ре гон
ско та» Лю Вэ ньцзи ня и «Гада Мей лин» Чжу Цзянь э ра уста нов ле но, что ком по зи -
то ры бе реж но об ра ща ют ся с на род ной ме ло ди ей, пред став ляя ее в рам ках хо ро -
вой фак ту ры. Стрем ле ние со хра нить ау тен тич ное зву ча ние на род ной пес ни про -
яв ля ет ся в ис поль зо ва нии та ких ис пол ни те льских при е мов как glissando, сло во -
об ры вы, в при вле че нии ге те ро фон ной фак ту ры, ими та ции зву ча ния тра ди ци он -
ных инстру мен тов. При этом ком по зи то ры опи ра ют ся на со вре мен ные ев ро пей -
ские ком по зи ци он ные и хо ро вые сре дства. Они ис поль зу ют раз лич ные фак тур -
ные ва ри ан ты, тем бри за цию, со ли ру ю щие про ве де ния, при ем ими та ции, че ре -
ду ют раз ные штри хи. В це лом, сте пень вос про из ве де ния ау тен тич ных об раз цов
и об ра ще ния к но вым ху до жес твен ным фор мам вы ра же ния опре де ля ет сво е об -
ра зие аран жи ро вок на род ных ме ло дий в хо ро вых миниатюрах композиторов
Китая.

Клю че вые сло ва: хо ро вая ми ни а тю ра, Ки тай, на род ная пес ня, аран жи ров ка,
Лю Вэ ньцзинь, Чжу Цзянь эр.

б ра ще ние к тра ди ци он но му пе сен но му фольк ло ру яв ля ет ся от -
ли чи тель ной осо бен но стью прак ти че ски всех жан ров ки тай ской 
му зы ки. В ча ст но сти, на это ука зы ва ет Сюй Цин лин, под чер ки -
вая, что прив не се ние в му зы каль ные про из ве де ния соб ст вен -
ной на цио наль ной куль ту ры яв ля ет ся клю че вым мо мен том, оп -

ре де ляю щим свое об ра зие му зы ки ки тай ских ком по зи то ров [1, c. 16]. Об ра ще -
ние к жан ру аран жи ро вок на род ных пе сен осо бен но ак ту аль но в Ки тае при соз -
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да нии хо ро вых ми ниа тюр. Сам ха рак тер хо ро вой ми ниа тю ры как «ма ло мас штаб -
но го му зы каль но го про из ве де ния» [2, с. 6], и ее тес ные свя зи му зы ки и сло ва
ука зы ва ют на ес те ст вен ность соз да ния аран жи ро вок такого плана.

Спе ци фи ка на род ных пе сен Ки тая, ко то рые свя за ны со мно же ст вом ло каль -
ных раз но вид но стей, за клю ча ет ся в од но го лос ном ис пол не нии. Если со про во ж -
де ние и пред по ла га лось при пе нии пес ни, то оно дуб ли ро ва ло ме ло дию. Осо бен -
но сти древ них ки тай ских сти хов за клю ча ют ся в от сут ст вии ак цент но сти. По это -
му мет ри че ская ор га ни за ция на пе вов пол но стью оп ре де ля ет ся в на род ных пес -
нях са мим му зы каль ным на пе вом. Так же от ли чем ки тай ских на род ных пе сен яв -
ля ет ся спе ци фи че ская фор ма, ко то рую Пан Ифэй обо зна ча ет как «варь и руе мая
бес ко неч ность» [3, с. 48]. Она вы ра жа ет ся в соз да нии мно же ст ва ва ри ан тов на -
пе вов. Эти чер ты на пе вов и тек стов на род ных пе сен при соз да нии аран жи ров ки
ока зы ва ют ся пре тво ре ны в рам ках хо ро вой фак ту ры, которая раскрывает новые
возможности народных песен, оказывается спроецирована в соответствии с
современным этапом развития музыкального искусства.

Пер вые об раз цы хо ро во го ки тай ско го ис кус ст ва, свя зан ные с ис поль зо ва -
ние ме ло дий на род ных пе сен, были пред став ле ны жан ром школь ных пе сен, ко -
то рый на чал фор ми ро вать ся на ру бе же XIX-XX сто ле тий. Од на ко эти про из ве де -
ния в боль шей час ти были ори ен ти ро ва ны на за пад но ев ро пей ские му зы каль ные 
за ко но мер но сти. Но уже в 1940-е годы в об лас ти хо ро во го ис кус ст ва в Ки тае
все боль ше ус мат ри ва ет ся за ко но мер ность об ра ще ния «к пе сен ным тра ди ци ям
ки тай ско го на ро да» [4, с. 99]. И во вто рой по ло ви не XX века вме сте с развитием
хорового искусства развивается и жанр аранжировки, представленный в
хоровых миниатюрах.

Це лью на стоя ще го ис сле до ва ния яв ля ет ся вы яв ле ние осо бен но стей аран -
жи ро вок на род ных пе сен в со вре мен ной хо ро вой ми ниа тю ре ком по зи то ров Ки -
тая. Об ра ща ясь к древ ним пла стам пе сен но-ри ту аль ной куль ту ры, ком по зи то ры
Ки тая со еди ня ют древ ние на пе вы с раз лич ны ми прие ма ми раз ви тия хо ро вой
фак ту ры. Вы де ля ют ся два под хо да при ра бо те в жан ре хо ро вой ми ниа тю ры: соз -
да ние хо ро вой фак ту ры с со про во ж де ни ем фор те пиа но и обращение к хоровой
фактуре a capella. Рассмотрим оба варианта на примере отдельных сочинений.

Ки тай ский ком по зи тор и ди ри жер Лю Вэнь цзинь (1937-2013) яв ля ет ся ав -
то ром ин ст ру мен таль ных и хо ро вых со чи не ний. В чис ле по след них зна чи тель -
ную часть за ни ма ют аран жи ров ки. На ос но ве на род ной пес ни из Се вер ной
Шэнь си «Пе ре гон ско та» он на пи сал од но имен ную хо ро вую ми ниа тю ру a capella
для сме шан но го хора. В рам ках че ты рех го лос ной фак ту ры Лю Вэнь цзинь пред -
став ля ет и ва ри ант ное из ло же ние ме ло дии на род ной пес ни, и со про во ж де ние,
что пред став ля ет один из наи бо лее рас про стра нен ных типов аранжировки
народного материала среди современных композиторов Китая.
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В пер вом раз де ле ми ниа тю ры (тт. 1-19) ба сам и аль там по ру че но ме ло ди -
ко-рит ми че ское ос ти на то, в ко то ром ус мат ри ва ет ся под ра жа ние игре удар но го
ин ст ру мен та (При мер 1). Ком по зи тор че ре ду ет в пар тии ба сов два мо ти ва от
ноты g: пер вый свя зан с рит мом ко рот ко го пунк ти ра, ин то на ция ми квар ты и се -
кун ды, а вто рой с рит ми че ской груп пой вось мой и двух ше ст на дца тых и дви же -
ни ем ме ло дии в пре де лах ок та вы. Важ ным  ис пол ни тель ским мо мен том яв ля ет -
ся вы пол не ние ак цен тов на силь ную долю так тов в раз ме ре 4/4 и штри ха
staccato. В пар тии аль тов два иных мо ти ва из ла га ют ся квар та ми, в их ос но ве се -
кун до вые ин то на ции и ритм вось мых и ше ст на дца тых. В от ли чие от пар тии ба -
сов, мо ти вы у аль тов на чи на ют ся со сла бой доли, бла го да ря чему хо ро вая
фактура оказывается наполненной. Единство артикуляции (штрих staccato)
также объединяет басы и альты в качестве одного фактурного пласта.

Ме ло дия на род ной пес ни из ла га ет ся у те но ров. Она зву чит в се ми сту пен ном 
ладу Янь Юэ, об ра зо ван ном пу тем до бав ле ния к пен та то ни ке двух сту пе ней, что
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При мер 1. Лю Вэнь цзинь, аран жи ров ка на род ной пес ни «Пе ре гон ско та»



со от вет ст ву ет ев ро пей ско му мик со ли дий ско му ладу. На чи на ет ся ме ло дия с вы -
дер жан ной ноты, по сле ко то рой сле ду ет два квар то вых скач ка, сце п лен ных се -
кун дой, бла го да ря чему дос ти га ет ся диа па зон ок та вы. Во вре мя по сле дую ще го
ме ло ди че ско го спус ка ком по зи тор ис поль зу ет ме лиз мы и глис сан до, ха рак тер -
ные для тра ди ци он ной му зы ки Ки тая. Дос ти же ние ме ло ди че ской вер ши ны так -
же долж но быть свя за но с ха рак тер ной для соль но го ис пол не ния экс прес сии вы -
ска зы ва ния. То есть Лю Вэнь цзинь стре мит ся к мак си маль но му со хра не нию на -
род ной ис пол ни тель ской ос но вы. Раз ви тие ме ло дии свя за но с рас ши ре ни ем
диа па зо на, пред поч те ни ем дви же ния бо лее мел ки ми дли тель но стя ми, раз де -
ле ни ем пар тии на два го ло са. По ми мо глис сан до ис поль зу ют ся так же сло во об -
ры вы, сво бод ное сколь же ние в окон ча ни ях.

Со пра но по ру ча ет ся под го ло сок, ос но ван ный на эле мен тах темы. Ком по зи -
тор пе рио ди че ски раз де ля ет пар тию на два го ло са, что ока зы ва ет ся ана ло гич но
тра ди ции ге те ро фон но го зву ча ния, ти пич но го для ис пол не ния рус ских на род ных 
пе сен. Наи бо лее вы ра зи тель ные фра зы ока зы ва ют ся пред став ле ны в то вре мя,
ко гда у те но ров идут пау зы. Пе рио ди че ски у со пра но ока зы ва ют ся на столь ко
раз ви ты под го ло ски, что эта пар тия урав ни ва ет ся по значению сопрано. Это
приводит к тому, что мелодическая роль полностью переходит к сопрано.

Итак, вто рой раз дел ми ниа тю ры от кры ва ет ся нис хо дя щей ме ло ди ей с мяг -
ки ми тер цо вы ми хо да ми у со пра но. Она ока зы ва ет ся обиль но ук ра ше на ме лиз -
ма ми. Аль ты и те но ра ис пол ня ют в ка че ст ве гар мо ни че ско го пла ста зву ча ния
мо ти вы из кварт с той раз ни цей, что у аль тов со хра ня ет ся staccato, а у те но ров
они за вер ша ют ся сло во об ры ва ми и глис сан до. А у ба сов впер вые ока зы ва ют ся
пред став ле ны стро гие басы. Дан ная фак ту ра на ру ша ет ся в т. 24, где все го ло са
хора объ е ди ня ют ся в еди ном плот ном ак кор до вом из ло же нии на forte. В так тах
30-34 ме ж ду голосами возникают переклички на основе сходных нисходящих
фраз. С т. 39 тема второго раздела повторяется.

Тре тий раз дел вы пол ня ет роль варь и ро ван ной ре при зы. Лю Вэнь цзинь при -
бе га ет к но вым со че та ни ям го ло сов. Он от кры ва ет раз дел двух го ло си ем жен -
ских го ло сов, где пред став лен силь но из ме нен ный ва ри ант темы, в ко то ром вы -
де ля ет ся вос хо дя щий ска чок на ма лую сеп ти му. Ме ж ду го ло са ми об ра зу ют ся
квар ты, квин ты, тер ции, уни со ны. Муж ские го ло са вы пол ня ют роль со про во ж -
де ния. В тт. 69-71 Лю Вэнь цзинь впер вые за всю ком по зи цию вво дит ав тен ти че -
ские обо ро ты (до ми нан то вый сеп так корд и то ни че ское тре зву чие в G-dur), пред -
став ляя за клю чи тель ную ка ден цию. Ис поль зо ва ние за пад но ев ро пей ских ком -
по зи ци он ных средств по зво ля ет при дать хо ро вой ми ниа тю ре строй ность и за -
вер шен ность.

От дель но сто ит об ра тить вни ма ние в ком по зи ции «Пе ре гон ско та» на слож -
но сти, свя зан ные с ис пол не ни ем ме лиз мов и та ких прие мов как глис сан до. Они
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вво дит ся од но вре мен но сра зу в не сколь ких пар ти ях, как, на при мер, в тт. 56-59,
и тре бу ют син хрон но сти и ма не ры ис пол не ния, ха рак тер ной для региона
Северной Шэньси (Пример 2).

Для рас смот ре ния осо бен но стей аран жи ро вок на род ных ме ло дий для хора с
со про во ж де ни ем фор те пиа но рас смот рим хо ро вую ми ниа тю ру ки тай ско го ком -
по зи то ра и ди ри же ра Чжу Цзянь э ра (1922-2017). Он яв ля ет ся ав то ром 10 сим -
фо ний и дру гих сим фо ни че ских про из ве де ний, во каль ной му зы ки. Важ ной ча -
стью его твор че ст ва ста ло об ра ще ние к фольк ло ру раз ных на цио наль ных мень -
шинств Ки тая, в том чис ле к на род ным ме ло ди ям иных на цио наль ных ис то ков,
рас про стра нен ных на тер ри то рии стра ны. Твор че ский ме тод Чжу Цзянь э ра, как
под ме ча ет Фэн Кай, пред став ля ет бе реж ное от но ше ние к мет ро рит ми че ской
со став ляю щей на род ной мелодии, «гармоничное сочетание фольклорного
начала и авторского подхода при обработке народной мелодии» [5, с. 188].

В ос но ву хо ро вой ми ниа тю ры «Гада Мей лин» Чжу Цзянь э ра по ло же на од но -
имен ная мон голь ская на род ная пес ня. Име нем Гада Мей лин (1892-1931) на -
зы ва ли пред во ди те ля на род но го вос ста ния про тив сво их и чу же зем ных уг не та -
те лей в Се вер ном Ки тае. Ис хо дя из та ко го со дер жа ния, хо ро вая ком по зи ция
Чжу Цзянь эр име ет ге рои че ский об раз, ста нов ле ние ко то ро го про ис хо дит по -
сте пен но. Оно со вер ша ет ся за счет по сте пен но го ус ко ре ния тем па (ка ж дое но -
вое про ве де ние темы сле ду ет в бо лее под виж ном дви же нии – от Largo до
Moderato), ди на ми че ско го на рас та ния (от pianissimo к fortissimo) и фак тур но го
уплотнения. Причем данный процесс проходит в композиции дважды с более
сильной второй кульминацией.

Тема пес ни свя за на со зву ко ря дом пен та то ни ки b-des-es-f-as, она на чи на ет -
ся со скач ка на квин ту от зву ка b, по сле ко то ро го сле ду ет се кун до вый спуск и
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подъ ем на ок та ву от пер во на чаль ной ноты. Даль ней шее за пол не ние диа па зо на
ок та вы да ет ся со скач ка ми на сек сту, тер цию и квар ту. Ос нов ная тема пес ни про -
хо дит на про тя же нии ком по зи ции мно го раз, пре тер пе вая раз лич ные из ме не -
ния. Ее по яв ле ние в тем пе Largo свя за но с соло у ба сов в ди на ми че ском ню ан се
pianissimo. Су мрач ный и стро гий ко ло рит соз да ет ся по ми мо тем бра муж ских го -
ло сов за счет ак кор дов и рит ма син ко пы у фор те пиа но, при чем в гар мо ни за ции
Чжу Цзянь эр ис поль зу ет фри гий ский лад (звук ces). С так та 12 к раз ви тию темы
так же при сое ди ня ют ся тенора, причем между хоровыми партиями не совпадают 
цезуры, и ритмика, что сообщает голосам фактуры самостоятельность.

Чжу Цзянь эр пред став ля ет тем бро вую пе ре крас ку темы с т. 19: она про во -
дит ся у жен ских го ло сов, где ме ло дия про хо дит у со пра но, а аль ты об ра зу ют вто -
рой го лос, ко то рый со став ля ет с ме ло ди ей ин тер ва лы тер ции, квар ты, сек сты
(При мер 3). Пар тии муж ских го ло сов вы пол ня ют гар мо ни че скую функ цию. При -
чем, ко гда в жен ских пар ти ях пред став ле ны вы дер жан ные ноты, на пер вый план
вы хо дит ме ло дия у муж ских го ло сов, ко то рую сле ду ет под черк нуть штри хом
tenuto. Та кая тща тель ная про ра бот ка фак ту ры с тес ным взаи мо дей ст ви ем го ло -
сов ука зы ва ет на сле до ва ние Чжу Цзянь э ром луч шим дос ти же ни ям ев ро пей -
ско го хо ро во го пись ма. Не пре рыв ное раз ви тие в рам ках ком по зи ции так же дос -
ти га ет ся сменой звукоряда (пентатоника от звука es), введением приема
arpeggiato при исполнении аккордов в партии фортепиано.

Сле дую щий раз дел Moderato с т. 28 свя зан с по ли фо ни че ским из ло же ни ем
темы: она ими ти ру ет ся с ис поль зо ва ни ем ло ман но го по ряд ка всту п ле ния го ло -
сов: те но ра – аль ты – басы – со пра но. Ка ж дое но вое всту п ле ние темы Чжу
Цзянь эр под чер ки ва ет ди на ми че ски (mezzо-forte) и ар ти ку ля ци он но (штрих
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marcato), в чем так же ус мат ри ва ет ся сле до ва ние тра ди ци ям хо ро во го пись ма,
сло жив шим ся в за пад но ев ро пей ской му зы каль ной куль ту ре.  С т. 34 ана ло гич -
ным об ра зом ими та ци он но из ла га ет ся вто рой эле мент темы, и му зы ка до хо дит
до сво ей пер вой куль ми на ции. При чем во вре мя ак кор дов у хора вто рой эле мент
темы так же про во дят ся у фор те пиа но, в чем ус мат ри ва ет ся тес ное взаи мо дей -
ст вие хо ро вых пар тий и ин ст ру мен таль но го со про во ж де ния.

Во вто рой час ти ком по зи ции «Гада Мей лин», на чи наю щей ся в пер во на чаль -
ном тем пе Largo, Чжу Цзянь эр вновь на хо дит но вые фак тур ные и тем бро вые ре -
ше ния. Тема по ру ча ет ся со ли рую ще му со пра но, а сме шан ный хор вы сту па ет
вме сте с фор те пиа но в ка че ст ве со про во ж де ния. У со пра но, аль тов и те но ров
че ре ду ет ся дви же ни ем чет вер тя ми на ос но ве ин то на ций тер ции, се кун ды и
квар ты. Эту же гар мо ни че скую функ цию вы пол ня ет фор те пиа но, ко то рое иг ра ет
толь ко в сред нем ре ги ст ре. Пар тии ба сов по ру че на тра ди ци он ная роль ба со во го
го ло са. В ре зуль та те, му зы каль ный образ становится лирическим. Развитие
этого эпизода характеризуется постепенной мелодизацией хоровых партий.

Пе ре лом в раз ви тии со вер ша ет ся по сле ге не раль ной пау зы в т. 70. Тема
про хо дит у ба сов, а дру гие пар тии раз де ля ют ся на два го ло са, пред став ляя плот -
ную фак ту ру. Ав тор ские ука за ния на ве ли че ст вен ный ха рак тер (Maestoso), аго -
ги че ские из ме не ния, по сте пен ное crescendo спо соб ст ву ют вы страи ва нию глав -
ной кульминации, связанной с героическим характером.

Та ким об ра зом, на ос но ве про ана ли зи ро ван ных хо ро вых ми ниа тюр Лю
Вэнь цзинь и Чжу Цзянь э ра мож но го во рить о сле дую щих тен ден ци ях при об ра -
ще нии к аран жи ров кам на род ных пе сен. Ис поль зуя в ка че ст ве ме ло дии-пер во -
ис точ ни ка на род ные ме ло дии, ком по зи то ры опи ра ют ся на со вре мен ные ев ро -
пей ские ком по зи ци он ные и хо ро вые сред ст ва. Они при вле ка ют раз лич ные фак -
тур ные ва ри ан ты, вы страи ва ет пар ти ту ру на тес ном взаи мо дей ст вии пар тий
хора или хора и фор те пиа но, ис поль зу ет тем бри за цию, со ли рую щие про ве де -
ния, при ем ими та ции. В ми ниа тю ре «Гада Мей лин» это по зво ля ет ему пред ста -
вить на род ную тему в раз лич ных об раз ах – серь ез но-су мрач ном, ли ри че ском,
ге рои че ски-тор же ст вен ном, вы страи вая дра ма тур гию со чи не ния. В ми ниа тю ре
«Пе ре гон ско та» ори ги наль ным мо мен том ста но вит ся зву ко под ра жа ние игре на
тра ди ци он ных му зы каль ных ин ст ру мен тах хо ро вы ми сред ст ва ми. Бо лее того,
если Чжу Цзянь эр об ра ща ет ся к ака де ми че ской ма не ре пе ния, то Лю Вэнь цзинь
пред по ла га ет вос про из ве де ние хо ром тра ди ци он ной ма не ры ис пол не ния, свой -
ст вен ной на ро ду про вин ции Се вер ной Шэнь си, для чего вво дит glissando, сло во -
об ры вы и дру гие прие мы. Та кая прак ти ка ха рак тер на для Ки тая, и сре ди хо ро вых
кол лек ти вов есть не толь ко при вер жен цы стро гой ака де ми че ской ма не ры ис -
пол не ния, но и на род ные хоры, ко то рые спе циа ли зи ру ют ся на ло каль ных пев че -
ских тра ди ци ях. Сте пень вос про из ве де ния ау тен тич ных об раз цов и об ра ще ния к
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но вым ху до же ст вен ным фор мам вы ра же ния оп ре де ля ет свое об ра зие хо ро вых
ми ниа тюр ки тай ских ком по зи то ров.
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Õóàí Ëèíü

Îñîáåííîñòè èñïîëíèòåëüñêîé
èíòåðïðåòàöèè ôîðòåïèàííîé ñîíàòû ¹ 27

Ë. Áåòõîâåíà

Аннотация. В ра бо те ис сле ду ют ся осо бен нос ти ис пол ни те льской ин тер пре -
та ции фор те пи ан ной со на ты № 27 (соч. 90) Л. Ван Бет хо ве на – про из ве де ния,
за ни ма ю ще го пе ре ход ное по ло же ние меж ду сред ним и по здним пе ри о да ми
твор чес тва ком по зи то ра. Анализируются струк тур но-со дер жа тель ные ас пек ты
со чи не ния (двух час тная фор ма, де ко нструк ция клас си чес кой со нат ной фор мы,
от кры тая фор ма кода) и сти ле вые ин но ва ции (пси хо ло ги зи ро ван ный гар мо ни -
чес кий язык, фраг мен тар ное те ма ти чес кое по стро е ние, но ва тор ский рит ми чес -
кий язык). Осо бое вни ма ние уде ля ет ся фи ло соф ским и эс те ти чес ким тре бо ва -
ни ям к ин тер пре та ции: ди на ми ке, туше, аго ги ке. В ходе ис сле до ва ния об об ще ны 
по зи ции от е чес твен ных и за ру беж ных му зы ко ве дов (Б. В. Асафьева, Г. Г. Ней га -
у за и др.), про а на ли зи ро ва на на учная ли те ра ту ра на рус ском, ан глий ском и ки -
тай ском язы ках. Цель ра бо ты – раз ра бо тать сис те ма ти зи ро ван ные ис пол ни те -
льские ре ко мен да ции для пи а нис тов, по мо га ю щие глуб же осоз нать ху до жес -
твен ный за мы сел со на ты и по вы сить уро вень ин тер пре та ции.

Клю че вые сло ва: фор те пи ан ная со на та № 27 Бет хо ве на, ис пол ни те льская
ин тер пре та ция, му зы каль ная фор ма, сти лис ти чес кие ин но ва ции, гар мо ния и
ритм в твор чес тве Бет хо ве на, аго ги ка и ди на ми ка, по здние со на ты Бет хо ве на.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

о на та для фор те пиа но №27 соч.90 соз да на Бет хо ве ном в
1814–1817 гг., от но сит ся к позд ним фор те пи ан ным со чи не ни -
ям, по да ре на эрц гер цо гу Ру доль фу. Про из ве де ние вы сту па ет
пе ре ход ным зве ном сред не го и позд не го твор че ско го пе рио да
ком по зи то ра: со хра ня ет клас си че скую фор му, но на сы ще но

глу бо ки ми лич ны ми эмо ция ми и фи ло соф ски ми раз мыш ле ния ми.
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В пе ри од соз да ния со на ты про грес си ро ва ла глу хо та Бет хо ве на, что на шло
от ра же ние в ин трос пек тив ном на строе му зы ки. Но ва тор ст во со чи не ния про яв -
ля ет ся в гар мо нии, ме ло ди ке, рит ме и эмо цио наль ном вы ра же нии. Изу че ние
ис пол ни тель ских осо бен но стей Op.90 по зво ля ет глуб же по нять ху до же ст вен -
ные дос ти же ния Бет хо ве на и формирует методическую базу для фортепианной
интерпретации.

Ав тор ра бо ты про ана ли зи ро вал рус скую, анг лий скую и ки тай скую на уч ную
ли те ра ту ру, по свя щён ную сонате №27.

Об зор на уч ных тру дов не ис чер пы ва ет всю изу чен ную ав то ром ли те ра ту ру,
пол ный пе ре чень пред став лен в спи ске ис точ ни ков. Боль шое ко ли че ст во ис сле -
до ва ний под твер жда ет ак ту аль ность темы. Но виз на ра бо ты со че та ет ин ди ви ду -
аль ный под ход к ин тер пре та ции Op.90 и обоб ще ние су ще ст вую щих на уч ных по -
зи ций. Ка ж дый ис пол ни тель прив но сит уни каль ное видение в бетховенские
сонаты, сохраняющие вечную художественную ценность.

Цель ис сле до ва ния: рас крыть уни каль ность фор те пи ан ной со на ты №27 че -
рез ана лиз му зы каль ной фор мы, тех ни че ских тре бо ва ний и эмо цио наль ной вы -
ра зи тель но сти; раз ра бо тать сис те ма ти зи ро ван ные ис пол ни тель ские ре ко мен -
да ции для пиа ни стов. Ра бо та по мо га ет ис пол ни те лям глуб же осоз нать за мы сел
со чи не ния, по вы сить ху до же ст вен ный уровень и расширяет академические
перспективы изучения позднего Бетховена.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèÿ

Люд виг ван Бет хо вен (1770–1827) — вы даю щий ся ком по зи тор, пиа нист,
пред ста ви тель вен ской клас си че ской шко лы, соз да тель сти ля, пе ре ход но го от
клас си циз ма к ро ман тиз му. Дет ст во и взрос лая жизнь ком по зи то ра были ом ра -
че ны стра да ния ми: ран нее му зы каль ное обу че ние под дав ле ни ем отца, про грес -
си рую щая глу хо та с кон ца 1790-х го дов, се мей ные кон флик ты и хро ни че ские
бо лез ни. Не смот ря на по те рю слу ха, Бет хо вен соз дал глу бо чай шие фи ло соф -
ские про из ве де ния, вклю чая Де вя тую сим фо нию и позд ние струн ные квар те ты.

Цикл из 32 фор те пи ан ных со нат Бет хо ве на на зы ва ют «Но вым за ве том»
фор те пи ан ной му зы ки. Он от ра жа ет три эта па эво лю ции ав тор ско го сти ля и
фик си ру ет ис то ри че ский пе ре ход ев ро пей ской му зы ки от клас си циз ма к ро ман -
тиз му, переосмысливая сонатную форму Гайдна и Моцарта.

Ран ний пе ри од (1795–1802, op.2–22) — на сле дие вен ской клас си ки и
твор че ский поиск.

Бет хо вен опи ра ет ся на тра ди ции Гайд на и Мо цар та, но вво дит яр кие дра ма -
ти че ские кон тра сты. В со на тах op.2 за кре п ле на че ты рёх ча ст ная струк ту ра. В
«Па те ти че ской со на те» op.13 на ру шен ка нон бы ст ро го на ча ла: про из ве де ние
от кры ва ет ся дра ма ти че ским мед лен ным всту п ле ни ем, фор ми руя сквоз ное про -
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грамм ное раз ви тие темы. Струк ту ры со хра ня ют клас си че ские рамки, но
доминируют динамичные ритмы и резкие звуковые контрасты.

Сред ний пе ри од (1803–1814, op.23–90) — ге рои че ская эпо ха и но ва тор -
ст во.

Про грес си рую щая глу хо та соз да ёт внут рен ний кон фликт ху дож ни ка, по ро -
див мо ну мен таль ные ге рои че ские со чи не ния. «Ав ро ра» op.53 рас ши ря ет ре ги -
ст ро вые воз мож но сти фор те пиа но, «Ап пас сио на та» op.57 объ е ди ня ет яро ст ный 
кон фликт и глу бо кую со зер ца тель ность. Со на та №26 «Про щаль ная» op.81a
име ет про грамм ное со дер жа ние, пред вос хи щая ро ман ти че скую про грамм ную
му зы ку. В этот пе ри од раз де лы раз ра бот ки ста но вят ся масштабными, коды
приобретают значение второй разработки, фактура симфонизируется.

Позд ний пе ри од (1815–1827, op.101–111) — ин трос пек ция и пе ре ос мыс -
ле ние формы.

Пол ная глу хо та об ра ща ет твор че ст во Бет хо ве на к фи ло соф ской реф лек сии.
Пять позд них со нат от ли ча ют ся сво бо дой ком по зи ци он ных ре ше ний, на сы ще ны
по ли фо ни ей и рез ки ми эмо цио наль ны ми кон тра ста ми. «Хам мерк ла вир» op.106 
об ла да ет сим фо ни че ским мас шта бом и слож ней шей фу гой. По след ние три со -
на ты op.109, 110, 111 рас кры ва ют ду хов ные по ис ки ком по зи то ра: ва риа ци он -
ные цик лы, пе ре пле те ние арии и фуги, би нар ная оп по зи ция час тей, сим во ли зи -
рую щая путь души от зем ных стра да ний к транс цен дент но му спокойствию.
Поздние сонаты заложили основу для развития романтической и музыки XX
века.

Èññëåäîâàòåëè î ôîðòåïèàííûõ ñîíàòàõ Áåòõîâåíà

Рос сий ская му зы ко вед че ская шко ла пред ла га ет два клю че вых на прав ле ния
ана ли за бет хо вен ских со нат: струк тур но-ин то на ци он ное и ис пол ни тель ско-эс -
те ти че ское.

Те о рия му зы каль ной фор мы Б.В. Асафьева

В тру де «Му зы каль ная фор ма как про цесс» учё ный раз ра бо тал тео рию ин то -
на ции, рас смат ри вая со на ты не как ста тич ные схе мы, а как ди на мич ный про цесс 
раз ви тия му зы каль ной мыс ли [3]. Сквоз ной мо тив функ цио ни ру ет как за ро дыш, 
оп ре де ляю щий раз ви тие всей ком по зи ции, что ярко де мон ст ри ру ет ана лиз «Ап -
пас сио на ты». Ме тод Асафь е ва рас кры ва ет психологическую драматургию
бетховенских сочинений.

Испол ни те льская кон цеп ция Г.Г. Ней га у за

В ра бо те «Об ис кус ст ве фор те пи ан ной игры» ос но во по лож ник рус ской пиа -
ни сти че ской шко лы объ е ди ня ет тех ни че ский ана лиз и по эти че ское ос мыс ле ние
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му зы ки Бет хо ве на [9]. Он кри ти ку ет ме ха ни че скую от ра бот ку паль цев, ут вер -
ждая, что тех ни ка пол но стью под чи не на пе ре да че об раз но го со дер жа ния. Для
Ней гау за точ ность ис пол не ния не воз мож на без глу бо кой эмо цио наль ной эм па -
тии с ав тор ским за мыс лом. Его педагогические идеи сформировали поколения
российских интерпретаторов Бетховена.

За ру беж ные ис сле до ва ния под твер жда ют уни вер саль ную цен ность цик ла
32 со нат как пе ре ход но го эта па от клас си циз ма к ро ман тиз му. Все на уч ные шко -
лы схо дят ся в том, что бет хо вен ские со на ты со че та ют ор га ни че ское един ст во
фор мы и со дер жа ния, а так же от кры ва ют без гра нич ный про стор для раз но об -
раз ных ис пол ни тель ских трак то вок.

Ìåòîäû

Op.90 яв ля ет ся клю че вым пе ре ход ным со чи не ни ем сред не го и позд не го пе -
рио да, его ла ко нич ная двух ча ст ная струк ту ра реа ли зу ет но вую ху до же ст вен ную
идею: от внеш ней дра мы к внут рен не му психологическому процессу.

Пер вая часть: де кон ст рук ция клас си че ской со нат ной формы
Ре мар ка «Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck» от ра -

жа ет внут рен нее на пря же ние ме ж ду внеш ней ак тив но стью и глу бо ким пе ре жи -
ва ни ем. Ин то на ция вздо ха вы сту па ет как пер вич ная клет ка пси хо ло ги че ско го
вре ме ни, её пунк тир ный ритм и нис хо дя щая се кун да пе ре да ют ду шев ный тре пет
[4]. Вос хо дя щая квар та из глав ной пар тии ста но вит ся еди ным те ма ти че ским ис -
точ ни ком обе их час тей: ли ри че ская тема вто рой час ти — рит ми че ски рас ши -
рен ная ва риа ция этого интервала, символизирующая примирение и внутренний
покой [10, c.158].

Экс по зи ция (тт.1–48) стро ит ся из трёх го ло со вых пла стов: пуль си рую щие
ар пед жио баса (фи зио ло ги че ская ос но ва), мо тив-вздох сред не го го ло са (эмо -
цио наль ное ядро), ко рот кие верх ние ре п ли ки (вспыш ки соз на ния). Та кое мно го -
слой ное по строе ние раз ру ша ет целостность традиционной классической темы. 

Раз ра бот ка (тт.49–82) от ка зы ва ет ся от мас штаб но го те ма ти че ско го про ти -
во стоя ния, за ме ня ясь мик ро ско пи че ским по гру же ни ем в ос нов ной мо тив. Час -
тые мо ду ля ции соз да ют эф фект бес цель но го блу ж да ния по то ка соз на ния. Ней -
га уз срав ни ва ет этот раз дел с са мо ана ли зом му зы ки, прислушивающейся к
собственным переживаниям [9, c.201].

Ре при за (тт.83–141) и кода (тт.142–173) реа ли зу ют позд не бет хо вен скую
от кры тую фор му. Глав ная тема воз вра ща ет ся в низ ком мрач ном ре ги ст ре, а
32-так то вая кода функ цио ни ру ет как вто рая раз ра бот ка: мо ти вы по сте пен но те -
ря ют энер гию и рас тво ря ют ся в пре дель но тихой динамике без окончательного
разрешения.

Вто рая часть: ре кон ст рук ция рон до об раз ной фор мы в ми мажоре
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То наль ный пе ре ход ми ми нор – ми ма жор не сёт ме та фи зи че ское зна че ние:
от реф лек сии к не по сред ст вен но му ду хов но му бы тию [6]. Рон до по строе но на
тон ких ва риа ци он ных транс фор ма ци ях ос нов ной темы, ка ж дый эпи зод до бав ля -
ет но вые гар мо ни че ские крас ки. Кода с 113 так та раз бра сы ва ет фраг мен ты
темы в вы со ком ре ги ст ре, плавно растворяясь в тёплом среднем звуковом слое.

Две час ти реа ли зу ют ге ге лев скую триа ду: те зис (пер вая часть, внут рен ние
про ти во ре чия духа), ан ти те зис (то наль ный пе ре ход), син тез (вто рая часть, про -
свет лён ное са мо по зна ние) [8, c.22]. Пер вая часть — ста дия «в себе бы тия»,
дух не дос тиг са мо по зна ния; вто рая — «для себя бы тия», ду хов ное про свет ле -
ние. Это не про сто эмо цио наль ный кон траст, а гносеологическое восхождение
сознания.

Вре мен ной план так же но ва тор ский: пер вая часть ими ти ру ет дис крет ное
пси хо ло ги че ское вре мя че рез пау зы и рас тя ну тые фра зы; вто рая соз да ёт ощу -
ще ние веч но го ме ди та тив но го вре ме ни за счёт равномерной циклической
пульсации.

Всё про из ве де ние по строе но по кле точ но му прин ци пу: мо тив-вздох яв ля ет -
ся ге не ти че ским за ро ды шем, все те ма ти че ские эле мен ты — его фрак таль ные
транс фор ма ции [5, c.56]. Эко но мич ный ма те ри ал обес пе чи ва ет стро гую ор га -
ни че скую целостность при малом общем масштабе сонаты.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Со на та 1814 года соз да ёт ся на пе ре ло ме лич но го сти ля Бет хо ве на и эс те ти -
ки эпо хи, от ка зы ва ясь от мас штаб но го внеш не го по ве ст во ва ния ради изу че ния
мик ро-дви же ний внут рен не го мира. Сти ле вые ин но ва ции сво дят ся к трём па ра -
диг ма ти че ским транс фор ма ци ям: пе ре ход от изо бра же ния эмо ций к про цес су
соз на ния; от ли ней но го вре ме ни к субъ ек тив но му пси хо ло ги че ско му пе ре жи ва -
нию; от замк ну той фор мы к от кры то му про цес су аль но му раз ви тию.

1. Пси хо ло ги зи ро ван ный гар мо ни чес кий язык

Пер вая часть (ми ми нор): то ни ка по сто ян но ос лаб ле на про хо дя щи ми гар мо -
ния ми, не апо ли тан ски ми сек стак кор да ми и умень шён ны ми сеп так кор да ми.
Вне зап ный ак корд F-dur в тт.6–8 не соз да ёт то наль ный кон траст, а мгно вен но
ме ня ет эмо цио наль ный ок рас, ос лаб ляя функ цио наль ную тягу и усиливая
неопределённость душевного состояния.

Вто рая часть (ми ма жор) до ми ни ру ет то ни че ский ак корд, но за дер жан ные
дис со нан сы и ак корд по ни жен ной VI сту пе ни соз да ют эф фект «дви же ния в по -
кое». Гар мо ния вы пол ня ет ко ло ри сти че скую функ цию, пред вос хи щая ро ман ти -
че ские поиски тембровой выразительности [9, c.79].
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2. Фраг мен тар ное те ма ти чес кое по стро е ние

Глав ная тема пер вой час ти не пред став ля ет це ло ст ную ме ло дию, а ком -
плекс из трёх го ло со вых сло ёв. Все те ма ти че ские эле мен ты обе их час тей яв ля -
ют ся про из вод ны ми транс фор ма ция ми мо ти ва-вздо ха. Тема вто рой час ти —
ста би ли зи ро ван ная рит ми че ская вер сия это го ин то на ци он но го ядра, что обес -
пе чи ва ет абсолютное внутреннее единство материала [5, c.89].

3. Но ва тор ский рит ми чес кий язык

 Пер вая часть: эла стич ная не ста биль ная пуль са ция, че ре до ва ние пунк ти ра и 
трио лей, час тые пау зы, раз ры ваю щие фра зы и ими ти рую щие пре ры ви стый
поток мыслей.

 Вто рая часть: рав но мер ные вось мые ноты с лёг ки ми рит ми че ски ми сме ще -
ния ми ле вой руки, соз даю щие эф фект за ви са ния во вре ме ни, пред на зна чен ный 
для ме ди та тив но го переживания.

4. Фор маль ная но ми наль ность

Пер вая часть име ет от кры тое за вер ше ние кода без пол но го эмо цио наль но го 
раз ре ше ния. Рон до вто рой час ти пре вра ща ет ся в цик ли че скую ме ди та цию: по -
вто ре ния темы со про во ж да ют ся тон ки ми ва риа ция ми, кода по сте пен но за ти ха -
ет, рас тво ря ясь в сред нем ре ги ст ре. Та кая струк ту ра от ка зы ва ет ся от ка но ни че -
ской замк ну то сти классической сонаты, характерно для позднего периода
Бетховена.

5. Фи ло соф ские тре бо ва ния к ин тер пре та ции

Ди на ми ка: раз гра ни че ние p (внут рен ний мо но лог) и pp (без молв ное со зер -
ца ние).

Туше: ими та ция во каль но го ды ха ния в кан ти ле не вто рой час ти, про зрач -
ность гар мо ни че ских слоёв.

Аго ги ка: гиб кость тем па как от ра же ние субъ ек тив но го пси хо ло ги че ско го
вре ме ни, без чрез мер ной сво бо ды, раз ру шаю щей структурную логику.

Сти ле вые нов ше ст ва Op.90 до ка зы ва ют, что ху до же ст вен ная ре во лю ция
Бет хо ве на за клю ча ет ся не в ус лож не нии ма те риа ла, а в уг луб ле нии вы ра зи -
тель ных из ме ре ний му зы ки.

Çàêëþ÷åíèå

Глу бо кий ана лиз со на ты №27 ми ми нор соч.90 вы хо дит за рам ки фор маль -
но го опи са ния клас си че ско го про из ве де ния, рас кры вая ядро сти ли сти че ской
транс фор ма ции Бет хо ве на ме ж ду сред ним и позд ним твор че ским пе рио дом.
Двух ча ст ная струк ту ра не яв ля ет ся со кра ще ни ем цик ла, а са мо стоя тель ной ху -
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до же ст вен ной кон цеп ци ей: пер вая ми нор ная часть пе ре да ёт внут рен нюю борь бу 
и волю, вто рая ма жор ная — со зер ца тель ное примирение и растворение
конфликта в лирической кантилене [7, c.178].

Уни каль ность со чи не ния про яв ля ет ся на трёх взаи мо свя зан ных уровнях:
1. Сти ле вая транс фор ма ция: Op.90 за пол ня ет не дос таю щее зве но эво лю -

ции бет хо вен ско го твор че ст ва, син те зи руя ин тел лек ту аль ное и эмо цио наль ное
на ча ло, ха рак тер ное для позд них со нат. Ла ко низм фор мы со че та ет ся с пре -
дель ной концентрацией музыкальной мысли [1, c.306].

2. Диа лек ти ка фор мы и со дер жа ния: Сжа тая двух ча ст ная ком по зи ция слу -
жит иде аль ным объ ек том для изу че ния ор га ни че ско го един ст ва фор мы и
внутреннего смысла.

3. Ре во лю ция фор те пи ан но го язы ка: Про ис хо дит пе ре ход от вир ту оз но го ин -
ст ру мен таль но го пись ма сред не го пе рио да к во ка ли зо ван ной тем бро вой ли ри ке
позд не го Бет хо ве на. Ос нов ная эс те ти че ская за да ча — за ста вить фор те пиа но
ими ти ро вать ды ха ние и эмо цио наль ную пуль са цию че ло ве че ско го го ло са. Тех -
ни ка пол но стью под чи не на художественному выражению, отказываясь от
демонстративной виртуозности.

Твор че ст во Бет хо ве на со хра ня ет не пре хо дя щую на уч ную и ис пол ни тель скую 
ак ту аль ность для всех по ко ле ний му зы кан тов. Изу че ние Op.90 по зво ля ет не
толь ко по стичь кон крет ный ше девр, но и рас крыть внут рен ний ду хов ный мир
ком по зи то ра, оп ре де лив век тор раз ви тия всей за пад ной фор те пи ан ной му зы ки
XIX и XX ве ков. В этом за клю ча ет ся основная научная ценность настоящего
исследования.
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Ñèíòåç òðàäèöèîííûõ è ñîâðåìåííûõ
ïðèåìîâ âîêàëüíîãî èñïîëíèòåëüñòâà â 

ïåñíÿõ Øè Ãóàííàíÿ â êîíòåêñòå
îñîáåííîñòåé ñòèëÿ êîìïîçèòîðà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про цесс син те за тра ди ци он ных ки тай -
ских и со вре мен ных за пад но ев ро пей ских при е мов во каль но го ис пол ни т ельства
в ка мер но-во каль ной му зы ке Ки тая ХХ века, цен траль ное вни ма ние уде ле но
твор чес тву ком по зи то ра Ши Гу ан на ня (1940–1990). По ка за но, что вза и мов ли -
я ние на ци о наль ных тра ди ций и ев ро пей ских сти лей ста ло опре де ля ю щим фак -
то ром эво лю ции жан ра. Вы де ле ны три основ ные ста дии раз ви тия ка мер но-во -
каль ной ли ри ки (1930–40-е, 1950–60-е, 1980-е годы), оха рак те ри зо ва ны их
сти ле вые до ми нан ты. Основ ная цель ра бо ты – про а на ли зи ро вать, как в со чи не -
ни ях Ши Гу ан на ня тра ди ци он ная пе сен ность, пен та то ни ка и на род ные ин то на ции 
со е ди ня ют ся с со вре мен ны ми ком по зи ци он ны ми тех ни ка ми, услож нен ной ла -
до гар мо ни чес кой сис те мой и пси хо ло ги чес кой де та ли за ци ей тек ста. Иссле до -
ва ние вы пол не но на ма те ри а ле во каль ных сюит, пе сен и опер ком по зи то ра, при -
ме ня ет ся ис то ри ко-сти ле вой и му зы каль но-ана ли ти чес кий ме то ды. Сде лан вы -
вод, что твор чес тво Ши Гу ан на ня пред став ля ет со бой убе ди тель ный при мер
орга нич но го син те за на ци о наль ных и ин тер на ци о наль ных черт, а сам ком по зи -
тор спра вед ли во име ну ет ся «пев цом вре ме ни» и «на род ным му зы кан том».

Клю че вые сло ва: син тез тра ди ци он ных и со вре мен ных при е мов во каль но го
ис пол ни т ельства, со вре мен ная ки тай ская му зы ка, Ши Гу ан нань, ка мер но-во -
каль ная му зы ка, ки тай ская опе ра, пен та то ни ка, сти ле вой син тез.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

пер вые де ся ти ле тия XX века в про фес сио наль ной ки тай ской му -
зы ке зна чи тель но рас ши ря ет ся жан ро вая па лит ра. Под влия ни -
ем за пад но ев ро пей ских и аме ри кан ских сти ле вых тен ден ций
фор ми ру ет ся та кой жанр, как ка мер но-во каль ная ми ниа тю ра. В
му зы каль ном язы ке ряда ком по зи то ров (Хуан Цзы, Цин Чжу,

Сянь Син хай, Сяо Юмэй, Ма Сы цун) мож но про сле дить, как ха рак тер ные при зна -
ки на цио наль ных тра ди ций – опо ра на пен та то ни ку, уз на вае мые ин то на ци он ные
обо ро ты, оби лие ор на мен ти ки – по сте пен но ин тег ри ру ют ся в раз ви тую го мо -
фон но-гар мо ни че скую сис те му [1, с. 107]. При этом опор ны ми жан ра ми ос та -
ют ся тра ди ци он ные для ки тай ской му зы ки пес ня, та нец и марш; в эмо цио наль -
ной па лит ре ка мер но-во каль ных ми ниа тюр пре об ла да ет свет лая ли ри ка. На
про тя же нии сто ле тия син тез тра ди ци он ных и со вре мен ных прие мов во каль но го
ис пол ни тель ст ва ста но вит ся ма ги ст раль ным век то ром эво лю ции ав тор ской му -
зы ки, а зна чи тель ная роль в этом про цес се при над ле жит ком по зи то ру Ши Гу ан -
на ню, твор че ст ву ко то ро го и посвящена настоящая статья.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Эво лю ция жан ра под роб но ос ве ще на в фун да мен таль ном тру де Ван Юйхэ,
где про сле жи ва ет ся путь ки тай ской му зы ки от тра ди ци он ных форм к со вре мен -
но му мно го го ло сию [2]. Об раз ная па лит ра ка мер ной во каль ной му зы ки пер вой
по ло ви ны XX в. в Ки тае весь ма ши ро ка, но му зы ка эта пол но стью на хо дит ся под
влия ни ем луч ших ев ро пей ских об раз цов это го жан ра ве ко вой дав но сти. При
этом оче вид но, что про цесс ос вое ния ев ро пей ских му зы каль ных сти лей идет
очень бы ст ро, так что уже к се ре ди не века в ки тай ской му зы ке по яв ля ют ся об -
раз цы им прес сио низ ма и экс прес сио низ ма. Од на ко ос вое ние ев ро пей ских ком -
по зи тор ских тех ник не раз ру ша ет свя зи с ки тай ским на цио наль ным сти лем, и
этот сплав де ла ет ки тай скую му зы ку не по вто ри мой по ко ло ри ту и эмо цио наль -
но му воз дей ст вию. В на уч ной ли те ра ту ре ут вер ди лось пред став ле ние о трех ос -
нов ных стадиях развития камерно-вокальной лирики Китая, каждая из которых
демонстрирует усложнение музыкального мышления, обогащение формы и
образного строя сочинений.

Пер вый этап (1930–40-е годы) ха рак те ри зу ет ся уси ле ни ем ан самб ле во -
сти, ус лож не ни ем мет ро рит ма и фак ту ры, по яв ле ни ем дра ма ти че ских и па те ти -
че ских от тен ков в ро ман сах. Ван Ши жан от ме ча ет, что в ти пич ных ро ман сах это -
го вре ме ни – «По эма о крас ных бо бах» Лю Сюэ-аня, «Нау чи те меня, как не ду -
мать о нем» Чжао Юань жэя, «Пес ня о ве сен нем на строе нии» Хуан Цзы, «Я живу
на бе ре гу реки Янц зы» Цин Чжу – ли ри че ский сю жет час то со пря жен с по эти за -
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ци ей при ро ды, а на пев ная во каль ная ме ло дия под дер жи ва ет ся са мо быт ной
фор те пи ан ной пар ти ей [3, с. 470]. В ро ман сах Сянь Син хая пен та то ни че ская
струк ту ра пре об ра зу ет ся в фо ни че ские свой ст ва гар мо ни че ских обо ро тов, а
фак тур ная раз ра бот ка тес но свя за на с дра ма тур ги ей. На при мер, в ро ман се «Во -
прос» и «Осен ние думы», пен та то ни ка пе ре ос мыс ли ва ет ся сквозь приз му ев ро -
пей ской гар мо нии, а фор те пи ан ная пар тия не про сто со про во ж да ет го лос, но
всту па ет с ним в со дер жа тель ный диа лог, об ра зуя еди ное дра ма тур ги че ское це -
лое. Сход ные про цес сы за мет ны и в ка мер но-во каль ных опы тах Сяо Юмэя – ав -
то ра ро ман сов «Спра ши ва ние» и «Све жий снег», где ла ко нич ность на цио наль но -
го мелоса соединяется с импрессионистической красочностью гармоний. Эти
произведения подготовили почву для того синтеза, который в полную силу
заявит о себе в творчестве следующего поколения композиторов.

Вто рой этап (1950–60-е годы) от ме чен из вест ной изо ля ци ей от за пад но ев -
ро пей ско го влия ния, гос под ством идео ло ги че ских ка но нов. Жан ро вой ос но вой
ста но вит ся мас со вая пес ня с ее де мо кра тич но стью язы ка, ку плет но-при пев ной
фор мой и опо рой на на род ные ин то на ции [4, с. 35]. Как по ка за но в спе ци аль ном
ис сле до ва нии Сюй Чжэ нао, ка мер но-во каль ное твор че ст во это го пе рио да раз -
ви ва лось в ус ло ви ях стро гих ограничений, однако именно тогда начинается
творческий путь Ши Гуаннаня [5].

Тре тий этап (с 1980-х го дов) свя зан со сня ти ем идео ло ги че ских ог ра ни че -
ний и во зоб нов ле ни ем кон так тов с ев ро пей ской му зы кой. Как под чер ки ва ет У
Ген-Ир, по пу ляр ны ми ста но вят ся темы лю бов ной ли ри ки, пси хо ло ги че ских со -
стоя ний, фи ло соф ско го ос мыс ле ния бы тия [6, с. 141]. За пад ный ис сле до ва -
тель Ло Л. пред ла га ет рас смат ри вать ки тай скую ху до же ст вен ную пес ню XX века 
как са мо стоя тель ный фе но мен, в ко то ром на цио наль ный ко ло рит не про ти во ре -
чит уни вер саль ным за ко нам жан ра [7]. В му зы каль ном син так си се по яв ля ют ся
по ли мет рия, по ли рит мия, влия ние ато наль ной и со но ри сти че ской му зы ки, рас -
ши ря ет ся спектр во каль ных тех ник – глис сан до, фаль цет, шпрех штим ме, ре че -
вые и шу мо вые прие мы. Чжао Сяо шань ука зы ва ет, что фо нич ность зву ча ния
вы хо дит на пер вый план, тем бро вая сто ро на тща тель но про ра ба ты ва ет ся, а
фак ту ра ус лож ня ет ся [8, с. 62]. Таким образом, современная китайская
камерно-вокальная музыка превращается в творческую лабораторию синтеза
национальных и интернациональных элементов [9].

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Ис сле до ва ние опи ра ет ся на ис то ри ко-сти ле вой ме тод, по зво ляю щий рас -
смот реть эво лю цию ка мер но-во каль но го твор че ст ва Ши Гу ан на ня в кон тек сте
двух ос нов ных пе рио дов – «куль тур ной ре во лю ции» (1950–1960-е гг.) и «пе -
рио да от кры то сти» (вто рая по ло ви на 1970-х – 1980-е годы). Му зы каль но-ана -
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ли ти че ский ме тод ис поль зу ет ся для вы яв ле ния кон крет ных прие мов син те за:
со еди не ния пен та то ни ки с го мо фон но-гар мо ни че ской сис те мой, взаи мо дей ст -
вия рит ма во каль ной ин то на ции и риф мы сти ха, осо бен но стей ра бо ты с фор мой
в опе рах. Ма те риа лом по слу жи ли во каль ные сюи ты, цик лы песен, отдельные
миниатюры и оперы композитора, а также научные публикации китайских и
российских музыковедов.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Ши Гу ан нань (1940–1990) по лу чил об ра зо ва ние в Цен траль ной и Тянь -
цзинь ской кон сер ва то ри ях, впи тав как на цио наль ные, так и за пад ные тра ди ции.
Важ ным фак то ром, по вли яв шим на его фор ми ро ва ние, ста ло ак тив ное куль тур -
ное со труд ни че ст во Ки тая с СССР в 1950-х – на ча ле 1960-х го дов: ком по зи тор
был зна ком с со вре мен ной рус ской и со вет ской му зы кой раз лич ных жанров, что
расширило его профессиональный кругозор.

Ши Гу ан нань ро дил ся в рай оне Цзинь дун ок ру га Цзиньхуа про вин ции Чжэц -
зян, в се мье, не свя зан ной с про фес сио наль ным ис кус ст вом. Его му зы каль ные
спо соб но сти про яви лись рано, и это по зво ли ло ему по сту пить сна ча ла в Цен -
траль ную, а за тем в Тянь цзинь скую кон сер ва то рию – ве ду щие му зы каль ные
учеб ные за ве де ния стра ны того вре ме ни. Сту ден че ские годы сов па ли с ис клю -
чи тель но на сы щен ным пе рио дом в куль тур ной жиз ни Ки тая: одна за дру гой по -
яв ля лись пре мье ры опер – как тра ди ци он ных ки тай ских, так и за пад но ев ро пей -
ских; в сим фо ни че ских и ка мер ных кон цер тах зву ча ла му зы ка Про кофь е ва,
Шос та ко ви ча, Ха ча ту ря на; ши ро ко ис пол ня лись об ра бот ки на род ных пе сен, вы -
сту па ли фольк лор ные ан самб ли из раз ных про вин ций. Уже в кон сер ва тор ские
годы Ши Гу ан нань на чал за пи сы вать и ана ли зи ро вать на род ные на пе вы, что
впо след ст вии пе ре рос ло в сис те ма ти че ское изу че ние фольк ло ра и ста ло ос но -
вой его ме ло ди че ско го мыш ле ния. Вся эта насыщенная среда, впитанная в пору
ученичества, во многом предопределила ту естественность, с какой композитор
в дальнейшем соединял разнородные стилевые элементы.

В 1950-х – на ча ле 1960-х го дов он об ра ща ет ся к ре во лю ци он ной те ма ти ке,
опи ра ясь на ма те ри ал ки тай ских на род ных и ре во лю ци он ных пе сен. Уже в ран -
них со чи не ни ях – во каль ной сюи те «По эмы ре во лю ци он ных му че ни ков» (1960),
цик ле пе сен для ба ри то на «Сти хи ге ро ев ре во лю ции», пес не «Бей в бу бен и за пе -
вай пес ню» (1962) – про яви лось стрем ле ние ком по зи то ра со че тать де мо кра -
тич ность мас со во го жан ра с прин ци па ми крупной формы и современными
европейскими техниками композиции [10, с. 72].

Во вто рой по ло ви не 1970-х го дов про ис хо дит твор че ский пе ре лом. Во каль -
ная му зы ка за ни ма ет цен траль ное ме сто, ком по зи тор соз да ет де сят ки ли ри че -
ских пе сен, в ко то рых лич ное пе ре жи ва ние не раз рыв но свя за но с об ще ст вен ны -
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ми на строе ния ми. Пес ня «Пре мьер-ми нистр Чжоу, где ты?» на сти хи Кэ Яна ста -
ла сво его рода «одой па мя ти», на пол нен ной бла го дар но стью и скор бью. Сре ди
дру гих яр ких об раз цов – «На поле надежды», «Ласковая земля», «Если хочешь
узнать меня» [10, с. 73].

Во каль ные про из ве де ния ком по зи то ра и се го дня ос та ют ся в ре пер туа ре ки -
тай ских и за ру беж ных пев цов, за пи са на об шир ная дис ко гра фия, а его пес ни зву -
чат на кон цер тах, кон кур сах и фес ти ва лях в Ки тае, Ев ро пе и Аме ри ке. В них Ши
Гу ан нань до би ва ет ся тон ко го пси хо ло гиз ма, де таль но ра бо та ет с по эти че ским
тек стом, вы страи ва ет слож ные рит ми че ские ри сун ки и хро ма ти че ские ме ло ди -
че ские ли нии.

Осо бо го вни ма ния за слу жи ва ет опе ра «Скорбь по ушед шей» (1981), на пи -
сан ная к 100-ле тию Лу Синя. Это пер вый об ра зец ли ри ко-пси хо ло ги че ской опе -
ры в со вре мен ном ки тай ском му зы каль ном те ат ре. Ком по зи тор от ка зал ся от
тра ди ци он но го де ле ния на акты, по ло жив в ос но ву струк ту ры сим во ли ку че ты -
рех вре мен года (вес на, лето, осень, зима), что усилило связь музыки с
драматургией.

В му зы каль ном язы ке «Скор би по ушед шей» ор га нич но со еди ни лись ки тай -
ская кон цеп ция един ст ва че ло ве ка и Все лен ной и опыт ев ро пей ской ли ри че ской
опе ры – Вер ди, Пуч чи ни, Чай ков ско го. По след няя опе ра Ши Гу ан на ня – «Цюй
Юань» (1990) – ос но ва на на ис то ри че ской дра ме Го Можо; ее глав ный ге рой,
поэт эпо хи Воюю щих Царств, воплощает национальный идеал патриотизма.

«Скорбь по ушед шей» – не толь ко пер вая ли ри ко-пси хо ло ги че ская опе ра в
Ки тае, но и про из ве де ние, в ко то ром ком по зи тор прин ци пи аль но от ка зал ся от
со бы тий ной дра ма тур гии. Внеш нее дей ст вие све де но к ми ни му му, ос нов ная
смы сло вая на груз ка ло жит ся на внут рен ние мо но ло ги ге ро ев, рас кры вае мые
че рез раз ветв лён ную сис те му лейт мо ти вов, то наль ных арок и ор ке ст ро вых ком -
мен та ри ев. Ев ро пей ская опер ная тра ди ция – пре ж де все го, Чай ков ский и Пуч чи -
ни – сплав ле на здесь с ки тай ской кон цеп ци ей се зон но го кру га как ме та фо ры че -
ло ве че ской жиз ни. Та кой под ход от крыл пе ред ки тай ским му зы каль ным те ат -
ром но вые пути, по ка зав, что на цио наль ная опе ра мо жет быть глу бо ко пси хо ло -
гич ной и од но вре мен но уко ре нён ной в традиционной символике. Влияние этой
оперы ощущается в сочинениях 1990–2000-х годов, продолживших линию
психологической драмы.

Яр кой ил лю ст ра ци ей син те за тра ди ци он но го и со вре мен но го на чал в ка мер -
но-во каль ном твор че ст ве ком по зи то ра слу жат две пес ни, к ана ли зу ко то рых мы
об ра тим ся. В пес не «Бей в бу бен» (для со пра но соло), жан ро вым ис точ ни ком ко -
то рой яв ля ет ся на род ный та нец цзяц зо гу ан, сра зу об ра ща ет на себя вни ма ние
упругий ритмический рисунок и волнообразное строение мелодии.
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Час тые сме ны мет ра соз да ют ощу ще ние им про ви за ци он но сти и од но вре -
мен но под чер ки ва ют окон ча ния фраз. Не смот ря на тра ди ци он ную ла до вую ос -
но ву, ис пол не ние тре бу ет от пев ца тон кой ра бо ты над мет ро рит ми че ским кон ту -
ром и со хра не ния цельности тематической линии (рис. 1).

В про из ве де нии «Ме ло дия бам бу ко вой флей ты под лун ным све том» зна чи -
тель ную роль иг ра ет фор те пи ан ная пар тия. Всту п ле ние за да ет ли ри че ское, со -
зер ца тель ное на строе ние, ас со ции рую щее ся с ко лы бель ной, не смот ря на
довольно подвижный темп (рис. 2).

Ме ло дия, по стро ен ная на пен та то ни ке, от ли ча ет ся рель еф но стью и за по ми -
нае мо стью, но при этом ха рак тер ная ла до вая пе ре мен ность и син так сис вы зы -
ва ют ас со циа ции с жан ром ев ро пей ско го ро ман са. Имен но в та ких де та лях про -
яв ля ет ся ор га нич ное для сти ля Ши Гу ан на ня со еди не ние национальной
песенности и западных композиционных приемов.

По ми мо рас смот рен ных со чи не ний, яр ким об раз цом сти ле во го син те за
мож но на звать пес ню «Ви но град Тур фа на со зрел». В ней ком по зи тор об ра ща ет -
ся к тан це валь ным рит мам Синь цзя на, ок ра ши вая ме ло дию син ко пи ро ван ны ми
фи гу ра ми и ор на мен ти кой, ха рак тер ной для уй гур ской му зы ки, то гда как гар мо -
ни за ция ос та ет ся в рам ках гомофонно-гармонической системы с вкраплениями
джазовых созвучий.

Ис пол не ние по доб ных про из ве де ний тре бу ет от во ка ли ста не толь ко тех ни -
че ской сво бо ды, но и уме ния бы ст ро пе ре клю чать ся ме ж ду раз лич ны ми ма не -
ра ми зву ко из вле че ния – от плот но го опер то го зву ка до лег ко го фаль це та, от чет -
кой рит ми че ской ар ти ку ля ции до плав ной кан ти ле ны. Имен но в этом, по ми мо
ху до же ст вен ных дос то инств, со сто ит пе да го ги че ская цен ность на сле дия Ши Гу -
ан на ня: его му зы ка вос пи ты ва ет в певце гибкость, стилистическую чуткость и
осознанное отношение к национальной традиции.

На про тя же нии всей жиз ни Ши Гу ан нань со би рал и ана ли зи ро вал на род ную
му зы ку раз лич ных эт ни че ских групп Ки тая, стре мясь по стичь за ко ны на род ных
пе сен. Как толь ко тема про из ве де ния про бу ж да ла твор че ский им пульс, она
«всту па ла в ре зо нанс с об шир ным мас си вом на ко п лен но го му зы каль но го ма те -
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риа ла и по сле тща тель ной об ра бот ки об ре та ла соб ст вен ный язык» [10, с. 74].
Имен но этим объ яс ня ет ся уди ви тель ное свой ст во мно гих во каль ных ме ло дий
ком по зи то ра – они зву чат од но вре мен но зна ко мо и не зна ко мо, вы зы вая у слу -
ша те ля ощу ще ние глу бин ной на род ной ос но вы при не воз мож но сти точ но ука -
зать кон крет ный фольк лор ный ис точ ник. Ши Гу ан нань уме ло ис поль зу ет на цио -
на ли зи ро ван ный му зы каль ный язык для вы ра же ния сво их внут рен них чувств и
ус по каи ваю щий ритм, что бы по ка зать кра со ту му зы ки. Для во ка ли стов, ис пол -
няю щих его пес ни, это ис клю чи тель но важ но, по сколь ку таким образом они
приобщаются к национальному музыкальному искусству, а также усиливают
свои патриотические чувства и постигают разнообразие музыкальной культуры
Китая.

Фе но мен ши ро кой по пу ляр но сти Ши Гу ан на ня не воз мож но объ яс нить од ной 
лишь ме ло ди че ской ода рён но стью. Его пес ни ро ж да лись в не пре рыв ном диа ло -
ге со вре ме нем, чут ко от кли ка ясь на ду хов ные за про сы об ще ст ва: от ге рои -
ко-пат рио ти че ско го подъ ё ма 1960-х до нос таль ги че ской ли ри ки 1980-х, в ко то -
рой на шли вы ра же ние ду шев ные раны на ции. Имен но это ка че ст во по зво ля ет
на зы вать Ши Гу ан на ня не про сто ком по зи то ром, а «пев цом вре ме ни», ху дож ни -
ком, сумевшим выразить коллективные чувства в глубоко индивидуальной
авторской манере.

Твор че ст во Ши Гу ан на ня по это му спра вед ли во оце ни ва ет ся как яр кий при -
мер син те за тра ди ци он ных и со вре мен ных прие мов во каль но го ис пол ни тель ст -
ва, а сам ком по зи тор не ред ко на зы ва ет ся «пев цом вре ме ни» и «на род ным му зы -
кан том» [10, с. 74]. В его пес нях и ро ман сах ли ризм, ме ло ди че ская яс ность и
ис крен ность эмо цио наль но го вы ска зы ва ния со че та ют ся с раз ра бо тан ной рит -
ми че ской струк ту рой и вни ма ни ем к тон чай шим ис пол ни тель ским ню ан сам.
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Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Ка мер но-во каль ное твор че ст во Ши Гу ан на ня пред став ля ет со бой зна чи -
тель ное яв ле ние в ис то рии ки тай ской му зы ки по след не го сто ле тия и убе ди тель -
ный при мер син те за на цио наль ных и за пад но ев ро пей ских тра ди ций. Прой дя
путь от мас со вой ре во лю ци он ной пес ни к ли ри ко-пси хо ло ги че ской опе ре, ком -
по зи тор су мел ор га нич но со еди нить на род ную пе сен ность, пен та то ни че скую ос -
но ву и ку плет но-при пев ные фор мы с ус лож нен ной ла до гар мо ни че ской сис те -
мой, сим фо ни зи ро ван ной фак ту рой и со вре мен ны ми во каль ны ми тех ни ка ми.
Бла го да ря глу бо ко му зна нию фольк ло ра и од но вре мен но вла де нию ин тер на цио -
наль ным ком по зи тор ским ар се на лом, Ши Гу ан нань соз дал про из ве де ния, в ко -
то рых тра ди ция не кон сер ви ру ет ся, а об ре та ет но вую жизнь, от ве чая ду хов ным
за про сам со вре мен но го ки тай ско го об ще ст ва. Се го дня, спус тя де ся ти ле тия по -
сле ухо да ком по зи то ра, его пес ни про дол жа ют жить не толь ко в кон церт ных про -
грам мах, но и в учеб ных клас сах кон сер ва то рий, ста но вясь обя за тель ной ча стью 
ре пер туа ра мо ло дых пев цов. За пи сан ная дис ко гра фия, на счи ты ваю щая мно же -
ст во ин тер пре та ций, сви де тель ст ву ет о не ос ла бе ваю щем ин те ре се ис пол ни те -
лей к это му ма те риа лу. Син тез тра ди ци он ных и со вре мен ных приё мов, осу ще ст -
в лён ный Ши Гу ан на нем, ока зал ся не крат ко вре мен ным экс пе ри мен том, а проч -
ной ос но вой, на ко то рой вос пи ты ва ют ся но вые по ко ле ния ки тай ских во ка ли стов. 
Даль ней шее изу че ние его на сле дия пер спек тив но как для му зы ко вед че ской
нау ки, так и для во каль ной пе да го ги ки.
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Þó Áàî

Ìåòîäè÷åñêàÿ ìîäåëü ïîäãîòîâêè êèòàéñêèõ
ñòóäåíòîâ ê ñöåíè÷åñêîé èíòåðïðåòàöèè

àðèé èç îïåð Â.À. Ìîöàðòà

Аннотация. Статья по свя ще на ме то ди чес кой мо де ли под го тов ки ки тай ских
сту ден тов к сце ни чес кой ин тер пре та ции арий из опер Во льфган га Амадея Мо -
цар та. Цель статьи со сто ит в рас кры тии струк ту ры и со дер жа ния ав тор ской мо -
де ли, раз ра бо тан ной на осно ве син те за тра ди ци он ных и ин но ва ци он ных ме то -
дов об уче ния ака де ми чес ко му во ка лу. Ме то ды ис сле до ва ния: ана лиз и об об ще -
ние на учно-ме то ди чес ких ис точ ни ков, мо ног ра фий, дис сер та ций и ма те ри а лов
меж ду на род ных на учно-прак ти чес ких кон фе рен ций; сис те ма ти за ция пе да го ги -
чес ко го опы та; мо де ли ро ва ние. Ре зуль та ты. В статье пред став ле на ме то ди чес -
кая мо дель, об ъ е ди ня ю щая цель, клю че вые идеи, ди дак ти чес кие при нци пы, со -
дер жа ние, шесть учеб ных мо ду лей, эта пы об уче ния и кри те рии оцен ки; по сле -
до ва тель но рас кры то со дер жа ние каж до го ком по нен та. Мо дель стро ит ся на
осно ве еди нства во каль но-тех ни чес кой, ак тёр ско-сце ни чес кой и ин тер пре та ци -
он но-сти ле вой под го тов ки, а так же с учё том сво е об ра зия му зы каль но-дра ма ти -
чес ко го со дер жа ния опер Мо цар та и осо бен нос тей вос при я тия его му зы ки ки -
тай ски ми сту ден та ми. На уч ная но виз на со сто ит в раз ра бот ке це лос тной ме то -
ди чес кой мо де ли об уче ния сту ден тов сце ни чес кой ин тер пре та ции арий Мо цар -
та на осно ве син те за тра ди ци он ных и ин но ва ци он ных под хо дов. Прак ти чес кая
зна чи мость опре де ля ет ся воз мож нос тью внед ре ния мо де ли в под го тов ку бу ду -
щих опер ных пев цов в Ки тае, Рос сии и дру гих стра нах.

Клю че вые сло ва: во каль ное ис ку сство, об уче ние ака де ми чес ко му во ка лу,
ин тер пре та ция опер ных пар тий, опе ры Мо цар та, ме то ди чес кая мо дель, учеб -
ные мо ду ли, кри те рии оцен ки, про фес си о наль ное об ра зо ва ние.
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од го тов ка сту ден тов, бу ду щих опер ных пев цов, к ин тер пре та ции 
опер ных пар тий при над ле жит к чис лу наи бо лее ак ту аль ных за -
дач со вре мен ной во каль ной пе да го ги ки. Вме сте с тем в тео рии
и ме то ди ке му зы каль но го об ра зо ва ния эта про бле ма ти ка, что
ин те рес но, рас кры та пока лишь фраг мен тар но.

Вни ма ние ис сле до ва те лей со сре до то че но пре иму ще ст вен но на об щих ас -
пек тах обу че ния ака де ми че ско му во ка лу и его ме то ди ке [1]. Зна чи тель ный
пласт ра бот по свя щён, ко неч но, опер но му твор че ст ву В.А. Мо цар та, его ху до же -
ст вен но му миру и ин тер пре та ции [2; 3; 4]. Про бле ма ти ку пе ре во пло ще ния ис -
пол ни те ля, а так же опер но го тек ста как фе но ме на ин тер пре та ции рас кры ва ют
тру ды И.И. Си лан ть е вой [5] и А.А. Со коль ской [6]. Кон церт ные арии Мо цар та и
ра бо та над его опер ны ми пар тия ми пред став ле ны в ис сле до ва ни ях Д.А. На ги ной 
[7] и А.И. Гри горь е ва [8]. Наи бо лее близ ки теме ста тьи тру ды по те ат раль ной
пе да го ги ке в раз ви тии про фес сио наль ных ка честв во ка ли стов О.Ю. Со ловь я но -
вой [9], а так же по фор ми ро ва нию сце ни че ско го мас тер ст ва ки тай ских сту ден -
тов Чжан Тин тин [10]. Зна чи мый для обу че ния ки тай ских сту ден тов фе но мен
«эт но-слу ха» рас крыт А.В. То ро по вой и Т.С. Кня зе вой [11]. Не по сред ст вен но к
теме ста тьи при мы ка ет и пуб ли ка ция автора [12]. То есть анализ источников
свидетельствует о недостаточной разработанности проблемы подготовки
китайских студентов к сценической интерпретации арий из опер В.А. Моцарта.

Одна из при ори тет ных за дач обу че ния ака де ми че ско му во ка лу со сто ит в
адап та ции ме то дик к ус ло ви ям стре ми тель но ме няю ще го ся мира. В со вре мен -
ном во каль ном об ра зо ва нии ос вое ние арий из опер Вольф ган га Ама дея Мо цар -
та за ни ма ет, без ус лов но, осо бое ме сто. Под го тов ка сту ден тов к их твор че ской
ин тер пре та ции, с учё том свое об ра зия ком по зи тор ско го сти ля и его вос при ятия
со вре мен ным зри те лем, тре бу ет от пе да го га вни ма ния не толь ко к во каль но-ис -
пол ни тель ской тех ни ке, но и к вы ра зи тель ной передаче художественного
замысла, стилистики и эмоциональной глубины этих шедевров.

Тра ди ци он ные ме то ди ки обу че ния во ка лу ог ра ни чи ва ют ся, как пра ви ло, раз -
ви ти ем во каль ной тех ни ки. Долж но го же вни ма ния к ин те гра ции по ста нов ки го -
ло са, ос вое ния учеб но го ре пер туа ра и фор ми ро ва ния го тов но сти сту ден тов к ин -
тер пре та ции опер ных пар тий они, по сути, не уде ля ют. Ска зан ное в пол ной мере
ка са ет ся арий из опер Мо цар та, вхо дя щих в учеб ный ре пер ту ар бу ду щих ака де -
ми че ских во ка ли стов Ки тая, Рос сии и мно гих дру гих стран. Имен но ос вое ние
спе ци фи ки му зы каль но-дра ма ти че ско го со дер жа ния этих опер и со вре мен ных
нюансов интерпретации партий их персонажей становится самостоятельной
педагогической задачей.

Раз ра бо тан ная ме то ди че ская мо дель под го тов ки ки тай ских сту ден тов к сце -
ни че ской ин тер пре та ции арий из опер Мо цар та на це ле на на ком плекс ное ста -
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нов ле ние во каль ных, ак тёр ских и сце ни че ских на вы ков с учё том му зы каль -
но-дра ма ти че ско го со дер жа ния про из ве де ний. В её ос но ву по ло жен син тез тра -
ди ци он ных ме то дов во каль ной под го тов ки с ин но ва ци он ны ми пе да го ги че ски ми
и тех но ло ги че ски ми под хо да ми, что и соз да ёт ос но ву для профессионального
роста студентов в условиях современных образовательных и культурных
требований.

Цен траль ное ме сто в ис сле до ва нии за ни ма ет ме то ди че ская мо дель под го -
тов ки ки тай ских сту ден тов к сце ни че ской ин тер пре та ции арий из опер В. А. Мо -
цар та. Мо дель пред став ля ет со бой це ло ст ную сис те му, объ е ди няю щую цель,
клю че вые идеи, ди дак ти че ские прин ци пы, со дер жа ние, учеб ные мо ду ли, эта пы
обу че ния и кри те рии оценки. Обобщённое представление модели дано в таблице 
1.

Òàáëèöà 1. Ìåòîäè÷åñêàÿ ìîäåëü ïîäãîòîâêè êèòàéñêèõ
ñòóäåíòîâ ê ñöåíè÷åñêîé èíòåðïðåòàöèè àðèé èç îïåð Â. À.

Ìîöàðòà

Ком по нент мо де ли Ха рак те ри сти ка

Цель
По вы ше ние уров ня про фес сио наль ной го тов но сти ки тай ских сту ден -
тов к сце ни че ской ин тер пре та ции арий из опер В. А. Мо цар та, вхо -
дя щих в про грам мы под го тов ки оперных певцов в КНР

Клю че вые идеи
Един ст во аф фек та и ин тел лек та; пре одо ле ние «эт нос лу ха»; под чи -
не ние во каль ной тех ни ки ху до же ст вен ной за да че; ис то ри ко-сти ле -
вая аутентичность исполнения

Ди дак ти че ские прин -
ци пы

Ин ди ви дуа ли за ция обу че ния; взаи мо связь тео рии и прак ти ки; дви -
же ние от про сто го к сложному

Со дер жа ние
Арии из опер В. А. Мо цар та «Свадь ба Фи га ро», «Дон Жуан», «Вол -
шеб ная флей та», вхо дя щие в учеб ный ре пер ту ар бу ду щих оперных
певцов

Учеб ные мо ду ли
Ана ли ти ко-реф лек сив ный; во каль но-тех ни че ский; ак тёр ско-сце ни -
че ский; ин тер куль тур но-сти ли сти че ский; циф ро вой под держ ки;
демонстрационно-оценочный

Эта пы обу че ния

Зна ком ст во с жиз нью и твор че ст вом Мо цар та; ос вое ние му зы каль -
ной тео рии; ана лиз опер ных про из ве де ний; ра бо та над во каль ной
тех ни кой; изу че ние ис то ри ко-куль тур но го кон тек ста; ре пе ти ции и
по ста нов ка сцен; ин ди ви ду аль ные кон суль та ции; публичные
выступления и мастер-классы

Виды за ня тий Тео ре ти че ские; прак ти че ские

Кри те рии оцен ки Во каль ная тех ни ка; ак тёр ская вы ра зи тель ность; сти ле вой уро вень;
це ло ст ность образа; дикция
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Цель мо де ли со сто ит в по вы ше нии уров ня про фес сио наль ной го тов но сти
ки тай ских сту ден тов к сце ни че ской ин тер пре та ции арий из опер В. А. Мо цар та,
вхо дя щих в про грам мы под го тов ки оперных певцов в КНР.

В ос но ву мо де ли по ло же ны че ты ре клю че вые идеи. Идея един ст ва аф фек та
и ин тел лек та, вос хо дя щая к Л. С. Вы гот ско му, ут вер жда ет не раз рыв ность эмо -
цио наль но го пе ре жи ва ния и ос мыс лен но го ана ли за в ху до же ст вен ном ис пол не -
нии. Идея пре одо ле ния «эт нос лу ха» (И. Зем цов ский) ори ен ти ру ет на по сте пен -
ный пе ре ход ки тай ско го сту ден та от при выч ных на цио наль но-слу хо вых ус та но -
вок к сти ли сти ке ев ро пей ской опер ной тра ди ции. Идея под чи не ния во каль ной
тех ни ки ху до же ст вен ной за да че рас смат ри ва ет тех ни ку не как са мо цель, а как
сред ст во во пло ще ния об раза. Идея ис то ри ко-сти ле вой ау тен тич но сти на це ли -
ва ет на точ ное сле до ва ние сти лю эпо хи и ав тор ско му за мыс лу.

Рас кро ем клю че вые идеи под роб нее. Идея един ст ва аф фек та и ин тел лек та,
вос хо дя щая к Л. С. Вы гот ско му, трак ту ет ху до же ст вен ное ис пол не ние как «ин -
тел лек туа ли за цию аф фек та», то есть как взаи мо связь эмо цио наль но го пе ре жи -
ва ния и ос мыс лен но го ана ли за на всех сту пе нях раз ви тия. Идея пре одо ле ния
«эт нос лу ха» (И. Зем цов ский) ис хо дит из того, что лю бая му зы ка не сёт эт ни че -
ски оп ре де лён ную ин то на цию; при ос вое нии ки тай ски ми сту ден та ми арий Мо -
цар та воз ни ка ет за да ча пе ре хо да от при выч ных на цио наль но-слу хо вых ус та но -
вок к за пад но ев ро пей ской во каль но-ис пол ни тель ской тра ди ции. Идея под чи не -
ния во каль ной тех ни ки ху до же ст вен ной за да че рас смат ри ва ет тех ни ку как сред -
ст во во пло ще ния об раза, а не как са мо цель, опи ра ясь на те зис бо лон ской шко лы 
о един ст ве кра со ты го ло са и кра со ты мыс ли. Идея историко-стилевой
аутентичности нацеливает на воспроизведение музыки в близости к стилевым
особенностям и культурно-историческому контексту эпохи её создания.

По строе ние мо де ли опи ра ет ся на три ди дак ти че ских прин ци па, а имен но на
ин ди ви дуа ли за цию обу че ния с учё том раз но го уров ня под го тов ки сту ден тов,
взаи мо связь тео рии и прак ти ки и движение от простого к сложному.

Ди дак ти че ские прин ци пы кон кре ти зи ру ют ор га ни за цию обу че ния. Ин ди ви -
дуа ли за ция под ра зу ме ва ет адап та цию про цес са и ме то дов к уров ню под го тов ки, 
по треб но стям и воз мож но стям ка ж до го сту ден та. Взаи мо связь тео рии и прак ти -
ки со еди ня ет тео ре ти че ские зна ния о жан ре опе ры и ак тёр ском ис кус ст ве с сис -
те мой прак ти че ских уп раж не ний на раз ви тие сце ни че ских на вы ков. Прин цип
дви же ния от про сто го к слож но му пред по ла га ет по сте пен ное ус лож не ние
репертуара и вокальных упражнений с опорой на сформированный фундамент
профессиональной подготовки.

Со дер жа ние мо де ли со став ля ет му зы каль ный ма те ри ал арий из опер
В. А. Мо цар та «Свадь ба Фи га ро», «Дон Жуан» и «Вол шеб ная флей та», вхо дя щих
в учеб ный ре пер ту ар бу ду щих опер ных пев цов. В про грам му вклю че ны, в ча ст но -
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сти, ария Фи га ро «Non piщ andrai», ария Сю зан ны «Deh vieni, non tardar» и ария
Ке ру би но «Voi che sapete», на ма те риа ле ко то рых от ра ба ты ва ет ся един ст во во -
каль ной тех ни ки, ак тёр ской вы ра зи тель но сти и сти ле вой точ но сти ис пол не ния.
Под бор ре пер туа ра ве дёт ся с учё том уров ня во каль ной под го тов ки сту ден тов,
особенностей их голосового аппарата и задач постепенного усложнения
учебного материала.

Про цес су аль ную ос но ву мо де ли об ра зу ют шесть взаи мо свя зан ных мо ду -
лей. Ана ли ти ко-реф лек сив ный мо дуль стро ит ся на кол лек тив ном чте нии-рас -
шиф ров ке либ рет то и со пос тав ле нии двух кон тра ст ных за пи сей од ной сце ны,
что фор ми ру ет у сту ден тов ос мыс лен ное от но ше ние к ин тер пре та ции. Во каль -
но-тех ни че ский мо дуль по свя щён те лес ной тех ни ке зву ко из вле че ния, ды ха нию
на опо ре, ре зо нан су, ров но сти ре ги ст ров и точ но сти ин то ни ро ва ния. Ак тёр -
ско-сце ни че ский мо дуль пе ре во дит звук в жест на ос но ве ме то да «пси хо ло ги че -
ско го жес та» М. Че хо ва и таб ли цы «эмо цио наль ных опор», по мо гаю щей со от не -
сти во каль ную фра зу с внут рен ним со стоя ни ем пер со на жа. Ин тер куль тур -
но-сти ли сти че ский мо дуль стро ит ся на со пос тав ле нии ар ти ку ля ции пу тунхуа и
италь ян ско го язы ка, а так же на ос вое нии ба роч ной ор на мен ти ки по трак та там
Кван ца и Аг ри ко лы. Мо дуль циф ро вой под держ ки опи ра ет ся на VR-плат фор му,
раз ви ваю щую чув ст ви тель ность к ор ке ст ро во му со про во ж де нию и сце ни че ско -
му про стран ст ву. Де мон ст ра ци он но-оце ноч ный мо дуль за вер ша ет цикл ре гу -
ляр ны ми ка мер ны ми по ка за ми и учеб ной по ста нов кой опер ной сце ны, на ко то -
рых про ве ря ет ся го тов ность сту ден та к це ло ст ной сце ни че ской ин тер пре та ции.

Рас кро ем со дер жа ние мо ду лей под роб нее. Ана ли ти ко-реф лек сив ный мо -
дуль от кры ва ет ся кол лек тив ным чте ни ем-рас шиф ров кой либ рет то: сту ден ты
дек ла ми ру ют италь ян ский текст в тем пе recitativo secco, од но вре мен но от сле -
жи вая дра ма ти че ские по во ро ты и мет ри че ские ак цен ты пар ти ту ры; та кая «мед -
лен ная бе се да» опи ра ет ся на при ём чте ния-ре пе ти ции из ки тай ской дра мы. Да -
лее сле ду ет про слу ши ва ние двух кон тра ст ных за пи сей од ной сце ны и их спек -
траль ное срав не ние в ау дио ла бо ра то рии, что соединяет слуховой анализ с
визуализацией обертоновой насыщенности голоса.

Во каль но-тех ни че ский мо дуль стро ит ся на те лес ной тех ни ке зву ко из вле че -
ния. Цен траль ным уп раж не ни ем, ко неч но, вы сту па ет «ре зи но вый мяч»: сту -
дент, при жи мая мяч к диа фраг ме, кон тро ли ру ет по сто ян ное со про тив ле ние воз -
ду ха и урав но ве ши ва ет дав ле ние в ко ло ра ту рах пар тии Ца ри цы ночи. К нему до -
бав ля ют ся «сту пен ча тое legato» для со хра не ния кан ти ле ны при сме не ре ги ст ров 
и «кон тро ли руе мое вибрато» для мужских голосов, снимающее избыточную
тяжесть с моцартовской линии.

Ак тёр ско-сце ни че ский мо дуль пе ре во дит звук в жест, со еди няя ме тод пси -
хо ло ги че ско го жес та М. Че хо ва и сис те му пла сти че ских ме ток пе кин ской опе -
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ры. Сту дент сна ча ла про жи ва ет роль в без звуч ной пан то ми ме, фик си руя точ ку
взгля да и угол кор пу са, а за тем на пол ня ет её во ка лом; та кая без звуч ная сбор ка
сни жа ет мы шеч ный за жим и со еди ня ет во каль ные пау зы с дра ма ти че ским дей -
ст ви ем. До пол ни тель ным ин ст ру мен том слу жит таб ли ца эмо цио наль ных опор
Гао Янь, где ка ж дая из че ты рёх со пра но вых ро лей (невинная, игривая,
трагическая, героическая) маркируется сочетанием жеста, дыхания и мимики.

Ин тер куль тур но-сти ли сти че ский мо дуль стро ит ся на со пос тав ле нии пе ред -
ней ар ти ку ля ции сис те мы пу тунхуа и глу бо ко го ку по ла италь ян ско го бель кан то
по сред ст вом фо не ти че ских этю дов на мяг ком portamento. Сту ден ты об ра ща ют -
ся к трак та там Кван ца и Аг ри ко лы об ор на мен ти ке, ос ваи вая мор ден ты на ма те -
риа ле ку пле тов Па па ге но, что фор ми ру ет ощу ще ние сти ли сти че ской эко но мии,
ха рак тер ное для Мо цар та. За вер ша ет мо дуль раз бор пе ре во дов либ рет то на ки -
тай ский язык с об су ж де ни ем смыслов, утрачиваемых при адаптации, и приёмов
их восстановления через мимику и тембровую окраску.

Мо дуль циф ро вой под держ ки опи ра ет ся на VR-плат фор му, раз ви ваю щую
чув ст ви тель ность к ор ке ст ро во му про стран ст ву без вы хо да на сце ну: сту дент
ви дит вир ту аль ный ор кестр и ди ри жёр ские жес ты, а сис те ма в ре аль ном вре ме -
ни от ме ча ет не вер ные ин то на ции. Его до пол ня ют он лайн-сес сии с италь ян ски ми 
пе да го га ми, даю щие мгно вен ный от клик по ды ха тель но му ри сун ку в ло ги ке гиб -
рид но го клас са. Де мон ст ра ци он но-оце ноч ный мо дуль стро ит ся на ре гу ляр ных
ка мер ных по ка зах пе ред сме шан ным жюри: сту дент по лу ча ет ви део за пись,
спек тро грам му и пись мен ные ре цен зии, где ка ж дая по греш ность со от не се на с
кон крет ным ком по нен том ме то ди ки. Се местр за вер ша ет ся учеб ной по ста нов -
кой опе ры «Свадь ба Фи га ро» в ка мер ной ор ке ст ров ке с на став ни че ст вом стар -
ших сту ден тов.

Раз вёр ты ва ние обу че ния по мо де ли про хо дит ряд по сле до ва тель ных эта -
пов, на чи ная со зна ком ст ва с жиз нью и твор че ст вом Мо цар та и ос вое ния му зы -
каль ной тео рии, да лее че рез ана лиз опер ных про из ве де ний, ра бо ту над во каль -
ной тех ни кой и изу че ние ис то ри ко-куль тур но го кон тек ста, и за вер шая ре пе ти -
ция ми и по ста нов кой сцен, ин ди ви ду аль ны ми кон суль та ция ми и пуб лич ны ми
вы сту п ле ния ми. Учеб ный процесс сочетает теоретические и практические виды 
занятий в классе вокала.

Оцен ка ре зуль та тов опи ра ет ся на пять кри те ри ев, а имен но на во каль ную
тех ни ку, ак тёр скую вы ра зи тель ность, сти ле вой уро вень, це ло ст ность образа и
дикцию.

Ос вое ние мо де ли про хо дит по этап но. Тео ре ти че ские виды за ня тий ох ва ты -
ва ют ана лиз опер но го твор че ст ва Мо цар та, му зы каль но-тео ре ти че ский раз бор
арий учеб но го ре пер туа ра, изу че ние либ рет то с вы яв ле ни ем клю че вых тем и
кон флик тов, а так же зна ком ст во с ос но ва ми ак тёр ско го мас тер ст ва (ми ми ка,
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жест, сце ни че ское дви же ние, внут рен ний мо но лог). Прак ти че ские виды за ня -
тий со сто ят в разучивании арий и в создании выразительных сценических
образов персонажей.

Для реа ли за ции мо де ли раз ра бо та ны ме то ди че ские ре ко мен да ции пе да го -
гам во ка ла. В во каль ной тех ни ке пер во сте пен ное зна че ние при да ёт ся кон тро лю
ин то на ции: точ ность и ста биль ность ин то ни ро ва ния слу жат ос но вой эмо цио -
наль ной вы ра зи тель но сти ис пол не ния. Сле дую щий уро вень со став ля ет ок руг -
лое зву ча ние го ло са с на сы щен ным тем бром, соз даю щим ощу ще ние глу би ны и
объ ё ма; оно не об хо ди мо, в ча ст но сти, для арий Ца ри цы ночи из «Вол шеб ной
флей ты» и Фи га ро из «Свадь бы Фи га ро». Ра бо та над ок руг лым зву ча ни ем на чи -
на ет ся с ос вое ния ос нов звукообразования, резонанса и дыхания, далее
переходит к специальным упражнениям и к интерпретации конкретных арий.

Осо бое ме сто за ни ма ет по лёт ность зву ча ния, то есть лёг кий, пе ву чий и сво -
бод ный звук, соз даю щий ощу ще ние па ре ния го ло са. Эта ха рак те ри сти ка важ на,
ко неч но, для арий Кон стан цы и Сю зан ны, тре бую щих свет ло го и гиб ко го го ло са
при ми ни маль ном на пря же нии на вы со ких но тах. Ос вое ние по лёт но го пе ния
опи ра ет ся на ды ха ние «на опо ре» и на уп раж не ния для гиб ко сти и под виж но сти
го ло со во го ап па ра та. Са мо стоя тель ной за да чей вы сту па ет раз ви тие ши ро ко го
диа па зо на го ло са, даю ще го ис пол ни те лю свободу в передаче различных
эмоциональных состояний, что особенно значимо для партии Констанцы.

Чис то та зву ча ния, то есть пе ние без при зву ков, от ли ча ет ака де ми че ский во -
кал и дос ти га ет ся по сред ст вом кон тро ля ды ха ния, ар ти ку ля ции и точ ной тех ни ки 
про из но ше ния; она осо бен но важ на для арий Дон Жуа на. Ра бо та над пев че ским
ды ха ни ем стро ит ся на ды ха тель ных уп раж не ни ях для раз ви тия ды ха тель ной
мус ку ла ту ры, а чёт кость дик ции от ра ба ты ва ет ся спе ци аль ны ми тре нин га ми и
слу жит яс ной и вы ра зи тель ной пе ре да че опер но го тек ста. На за вер шаю щем
эта пе сту ден ты пе ре хо дят к са мо стоя тель но му ана ли зу арий, изу чая му зы каль -
ную фор му, дра ма тур гию и связь му зы каль ных эпи зо дов с сюжетом, в
частности при разборе арии Фигаро «Non piu andrai», материала «Волшебной
флейты» и «Похищения из сераля».

Раз бор кон крет ных арий ве дёт ся с опо рой на му зы каль но-дра ма тур ги че ский 
кон текст. Так, при ра зу чи ва нии арии Фи га ро «Non piu andrai» вни ма ние об ра ща -
ет ся на си туа цию на смеш ки над Ке ру би но, от прав ляе мым в ар мию, и на пе ре да -
вае мое му зы кой чув ст во три ум фа пер со на жа. Арии из «Вол шеб ной флей ты» ос -
ваи ва ют ся с учё том ис то ри че ско го кон тек ста соз да ния опе ры и её ли те ра тур ной
ос но вы, то есть пье сы Эма ну эля Ши ка не де ра, с ана ли зом ха рак те ров, мо ти ва -
ций и уни вер саль ных тем люб ви, друж бы, муд ро сти и доб ро де те ли, по нят ных в
раз ных куль ту рах. При изу че нии арий из «По хи ще ния из се ра ля» про во дит ся
ана лиз либ рет то, ха рак те ров глав ных пер со на жей и художественных задач
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исполнителя, а для партии Констанцы предлагаются упражнения на развитие
резонанса и улучшение дикции.

Сис те ма тич ность и по сле до ва тель ность обу че ния ис пол не нию арий из опер
Мо цар та пред по ла га ют по этап ное струк ту ри ро ва ние про цес са: от ба зо вых во -
каль ных на вы ков к бо лее слож ным ас пек там му зы каль но го ис кус ст ва и сце ни -
че ско го мас тер ст ва. Та кой по ря док под дер жи ва ет пре ем ст вен ность во каль -
но-тех ни че ской, ак тёр ско-сце ни че ской и ин тер пре та ци он но-сти ле вой под го тов -
ки и со от но сит ка ж дый этап с со от вет ст вую щи ми кри те рия ми оцен ки.

По ито гу ме то ди че ская мо дель под го тов ки ки тай ских сту ден тов к сце ни че -
ской ин тер пре та ции арий из опер В. А. Мо цар та пред став ля ет со бой це ло ст ную
сис те му, объ е ди няю щую цель, клю че вые идеи, ди дак ти че ские прин ци пы, со -
дер жа ние, учеб ные мо ду ли, эта пы обу че ния и кри те рии оцен ки. Опо ра на син тез
тра ди ци он ных и ин но ва ци он ных ме то дов, на учёт свое об ра зия му зы каль но-дра -
ма ти че ско го со дер жа ния опер Мо цар та и осо бен но стей вос при ятия его му зы ки
ки тай ски ми сту ден та ми служит, конечно, основой для профессионального
становления будущих оперных певцов.
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ÈÑÊÓÑÑÒÂÎ È ËÈ×ÍÎÑÒÜ



Å.Ä. Ôóðìàíîâ

Ñîöèàëüíàÿ ðåêëàìà êàê ðåñóðñ
õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêîãî îáðàçîâàíèÿ:

âèçóàëüíî-ñåìèîòè÷åñêèå,
êóëüòóðîëîãè÷åñêèå è ìåòîäè÷åñêèå

îñíîâàíèÿ èñïîëüçîâàíèÿ â âóçå

Аннотация. В статье со ци аль ная рек ла ма рас смат ри ва ет ся как ви зу аль -
но-ху до жес твен ная фор ма гу ма ни тар ной ком му ни ка ции и как ме то ди чес кий ре -
сурс ху до жес твен но-эс те ти чес ко го об ра зо ва ния. Актуальность ис сле до ва ния
опре де ля ет ся не об хо ди мос тью вклю че ния со вре мен ной ви зу аль ной куль ту ры,
пла кат ной гра фи ки, диз ай на, циф ро вых ме диа и со ци аль но ори ен ти ро ван ных
изо бра же ний в де я тель ность ву зов ских пе да го гов ис ку сства. Цель статьи — об -
осно вать воз мож нос ти ис поль зо ва ния со ци аль ной рек ла мы в пре по да ва нии ис -
ку сство вед чес ких, ху до жес твен но-пе да го ги чес ких, диз ай нер ских и куль ту ро ло -
ги чес ких дис цип лин. Ме то до ло ги чес кую осно ву со ста ви ли куль тур но-се мио ти -
чес кий, ис ку сство вед чес кий, пси хо ло го-пе да го ги чес кий и ме то ди ко-про ек тный
под хо ды. Рас кры ты функ ции со ци аль ной рек ла мы в раз ви тии ви зу аль ной гра -
мот нос ти, эс те ти чес ко го вос при я тия, цен нос тной реф лек сии и про ек тно го мыш -
ле ния сту ден тов. Пред ло же ны ти по ло гия пе да го ги чес ко го ис поль зо ва ния со ци -
аль но-рек лам ных ма те ри а лов, ме то ди чес кая мо дель ра бо ты с ними в вузе и
кри те рии ху до жес твен но-пе да го ги чес кой экс пер ти зы. На уч ная но виз на со сто ит
в пе ре но се ана ли за со ци аль ной рек ла мы из пре и му щес твен но рек ла мо вед чес -
кой плос кос ти в сфе ру пе да го ги ки ис ку сства, ви зу аль ной куль ту ры и ме то ди ки
пре по да ва ния ху до жес твен ных дис цип лин.

Клю че вые сло ва: со ци аль ная рек ла ма, пе да го ги ка ис ку сства, ху до жес твен -
но-эс те ти чес кое об ра зо ва ние, ви зу аль ная куль ту ра, ис ку сство ве де ние, пла кат -
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ное ис ку сство, гра фи чес кий диз айн, ме то ди ка пре по да ва ния ис ку сства, пси хо -
ло гия ис ку сства, ву зов ская пе да го ги ка.

1. Ââåäåíèå

о ци аль ная рек ла ма обыч но рас смат ри ва ет ся в кон тек сте рек ла -
мо ве де ния, со ци аль ной пси хо ло гии, со ци аль но го мар ке тин га и
мас со вой ком му ни ка ции. Та кой ра курс по зво ля ет опи сать ее
пра во вой ста тус, ад ре са цию, це ле вые ау ди то рии и ожи дае мые
со ци аль ные эф фек ты [1; 2; 4; 5]. Од на ко, важ но ви деть в со ци -

аль ной рек ла ме так же ви зу аль но-ху до же ст вен ный фе но мен. Она воз дей ст ву ет
че рез об раз, ком по зи цию, цвет, ти по гра фи ку, ритм, ме та фо ру, сим вол и эмо -
цио наль но ор га ни зо ван ное про стран ст во восприятия.

Та кой по во рот за ко но ме рен. Со ци аль ная рек ла ма ис то ри че ски свя за на с
пла ка том, при клад ной гра фи кой, аги та ци он ной и про све ти тель ской ви зу аль но -
стью, фо то гра фи ей, эк ран ной куль ту рой, ди зай ном го род ской сре ды и циф ро -
вы ми ме диа. Даже при на ли чии крат ко го сло га на ее смысл фор ми ру ет ся не
толь ко сло вом, но и ху до же ст вен ной ор га ни за ци ей ви зу аль но го поля. По это му
ана лиз со ци аль ной рек ла мы тре бу ет ис кус ст во вед че ско го язы ка: не об хо ди мо
учи ты вать ком по зи ци он ный центр, мас штаб, кон траст, ритм, цве то вые от но ше -
ния, шриф то вую пла сти ку, ико но гра фи че ские мо ти вы и жан ро вые коды.

В об ра зо ва тель ной сре де эта осо бен ность при об ре та ет ме то ди че ское зна -
че ние. Ву зов ский пе да гог, ра бо таю щий в об лас ти ис кус ст ва, ди зай на, куль ту ро -
ло гии, ху до же ст вен но го об ра зо ва ния или ме диа об ра зо ва ния, ре ша ет за да чу со -
еди не ния тео рии ис кус ст ва с со вре мен ной ви зу аль ной прак ти кой. Сту ден ту важ -
но по ни мать не толь ко ис то рию ху до же ст вен ных форм, но и то, как ху до же ст вен -
ный язык функ цио ни ру ет в ак ту аль ной со ци аль ной ком му ни ка ции. Со ци аль ная
рек ла ма дает для это го на гляд ный ма те ри ал: она ла ко нич на, цен но ст но на сы -
щен на, свя за на с об ще ст вен ны ми про бле ма ми и по зво ля ет об су ж дать ху до же -
ст вен ные, эти че ские и пе да го ги че ские кри те рии изо бра же ния.

Связь со ци аль ной рек ла мы с ху до же ст вен но-эс те ти че ским вос пи та ни ем
про яв ля ет ся в ее спо соб но сти фор ми ро вать зри тель ский опыт. Ис кус ст во воз -
дей ст ву ет на лич ность че рез раз ви тие спо соб но сти ви деть, ин тер пре ти ро вать,
со пе ре жи вать, оце ни вать и соз да вать об раз. В пси хо ло гии ис кус ст ва и пе да го -
ги ке ху до же ст вен но го об ра зо ва ния под чер ки ва ет ся, что ху до же ст вен ная фор ма 
влия ет на эмо цио наль но-смы сло вую сфе ру че ло ве ка и раз ви ва ет куль тур ное
вос при ятие [20; 23; 24]. Со ци аль ная рек ла ма, если она про фес сио наль но соз -
да на, пе ре во дит общественную проблему в образную форму и делает ее
предметом эстетического, нравственного и интеллектуального анализа.
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Про бле ма ис сле до ва ния за клю ча ет ся в том, что со ци аль ная рек ла ма час то
изу ча ет ся как сред ст во ин фор ми ро ва ния или по ве ден че ско го воз дей ст вия, то -
гда как ее ху до же ст вен но-пе да го ги че ский по тен ци ал опи сан фраг мен тар но. Ме -
ж ду тем со дер жа ние ста тьи мо жет быть пря мо свя за но с на уч но-пе да го ги че ской 
спе ци аль но стью: со ци аль ная рек ла ма мо жет при ме нять ся в дея тель но сти ву -
зов ских пе да го гов как учеб ный текст ви зу аль ной куль ту ры, ма те ри ал ис кус ст во -
вед че ско го анализа, средство развития эмоциональной отзывчивости и основа
проектной работы студентов.

Цель ста тьи — обос но вать со ци аль ную рек ла му как ре сурс ху до же ст вен -
но-эс те ти че ско го об ра зо ва ния и оп ре де лить спо со бы ее ис поль зо ва ния в ву зов -
ском пре по да ва нии. Для дос ти же ния цели не об хо ди мо рас крыть ее ви зу аль -
но-ху до же ст вен ную при ро ду, оп ре де лить пси хо ло го-пе да го ги че ские функ ции,
свя зать ана лиз с тео рия ми ис кус ст ва, пред ло жить ти по ло гию пе да го ги че ско го
ис поль зо ва ния, методическую модель включения в учебный процесс и критерии 
экспертной оценки.

2. Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ста тья име ет об зор но-ана ли ти че ский и ме то ди ко-кон цеп ту аль ный ха рак -
тер. Ма те риа лом ис сле до ва ния вы сту пи ли нор ма тив ные и ме то ди че ские до ку -
мен ты о со ци аль ной рек ла ме, оте че ст вен ные и за ру беж ные ра бо ты по со ци аль -
ной ком му ни ка ции, куль тур ной се мио ти ке, со ци аль но му мар ке тин гу, пси хо ло -
гии ис кус ст ва, пе да го ги ке ис кус ст ва, ви зу аль ной куль ту ре и ху до же ст вен но му
об ра зо ва нию [1–26]. Соб ст вен ный эм пи ри че ский кор пус рек лам ных ма те риа -
лов спе ци аль но не фор ми ро вал ся, по сколь ку за да ча ста тьи со сто ит в по строе -
нии тео ре ти ко-ме то ди че ской рам ки.

Ме то до ло ги че ская ос но ва вклю ча ет не сколь ко взаи мо до пол няю щих под хо -
дов. Куль тур но-се мио ти че ский под ход по зво ля ет рас смат ри вать со ци аль ную
рек ла му как сис те му зна ков, об ра зов, сим во лов и куль тур ных ко дов. Ис кус ст во -
вед че ский под ход на прав ля ет вни ма ние на ком по зи цию, цвет, шрифт, жанр,
сти ли сти ку, ико но гра фию и связь со ци аль но-рек лам но го изо бра же ния с
традициями плаката, графического дизайна, фотографии и экранной культуры.

Пси хо ло го-пе да го ги че ский под ход ори ен ти ру ет ана лиз на вос при ятие ху до -
же ст вен но го об раза, эмо цио наль ную ре ак цию, эм па тию, иден ти фи ка цию и реф -
лек сию зри те ля. Ме то ди ко-про ект ный под ход по зво ля ет оп ре де лить, как со ци -
аль ная рек ла ма мо жет быть вклю че на в учеб ный про цесс: как объ ект ана ли за,
сред ст во дис кус сии, ма те ри ал срав ни тель но го изучения, основа практического
задания или форма студенческого проекта.

Важ ное ме то до ло ги че ское ус ло вие со сто ит в от ка зе от све де ния со ци аль -
ной рек ла мы толь ко к эф фек тив но сти по ве де ния. В пе да го ги ке ис кус ст ва су ще -
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ст вен ны иные ре зуль та ты: раз ви тие ви зу аль ной гра мот но сти, эс те ти че ско го су -
ж де ния, спо соб но сти к ин тер пре та ции, по ни ма ния эти ки ре пре зен та ции и
умения создавать социально ответственный художественный образ.

3. Ñîöèàëüíàÿ ðåêëàìà â ñèñòåìå âèçóàëüíîãî èñêóññòâà è
õóäîæåñòâåííîé êîììóíèêàöèè

Со ци аль ная рек ла ма при над ле жит к фор мам со вре мен ной ви зу аль ной куль -
ту ры, на хо дя щим ся на гра ни це ис кус ст ва, ди зай на, пуб лич ной ком му ни ка ции и
со ци аль ной пе да го ги ки. Она не яв ля ет ся ав то ном ным про из ве де ни ем ис кус ст ва
в клас си че ском смыс ле, по сколь ку соз да ет ся в рам ках со ци аль но го за ка за и
ори ен ти ро ва на на из ме не ние от но ше ния или по ве де ния. Од на ко ее воз дей ст вие
не воз мож но без ху до же ст вен ной фор мы. Имен но фор ма оп ре де ля ет, будет ли
сообщение воспринято как убедительное, эмоционально точное и культурно
значимое.

Ис то ри че ски эта двой ст вен ная при ро да наи бо лее за мет на в пла ка те. Пла -
кат ное ис кус ст во со еди ня ет ла ко нич ность со об ще ния, вы ра зи тель ность ком по -
зи ции и пуб лич ность об ра ще ния. Со ци аль ная рек ла ма на сле ду ет эти при зна ки,
но пе ре но сит их в бо лее слож ную ме ди ас ре ду: на руж ную рек ла му, циф ро вой
бан нер, ко рот кое ви део, го род скую на ви га цию, со ци аль ную сеть, му зей ную или
об ра зо ва тель ную ком му ни ка цию. По это му она мо жет изу чать ся как про дол же -
ние ис то рии при клад ной гра фи ки и как со вре мен ная фор ма ху до же ст вен ной
ком му ни ка ции.

Для ис кус ст во вед че ско го ана ли за важ ны фор маль ные и смы сло вые па ра -
мет ры. К фор маль ным от но сят ся ком по зи ция, мас штаб, цвет, фак ту ра, шрифт,
ритм и со от но ше ние изо бра же ния с тек стом. К смы сло вым — тема, сим во ли ка, 
ме та фо ра, цен но ст ная рам ка, об раз ад ре са та и об раз со ци аль ной нор мы. На -
при мер, кам па ния о до нор ст ве мо жет быть по строе на че рез ме ди цин скую дос -
то вер ность, об раз взаи мо по мо щи, сим вол дара или эс те ти ку по все днев ной
заботы. Каждый вариант создает разный художественный и педагогический
эффект.

Куль тур но-се мио ти че ская пер спек ти ва по зво ля ет рас смат ри вать со ци аль -
ную рек ла му как часть се ми осфе ры со вре мен но го об ще ст ва [6; 7]. Она пре вра -
ща ет со ци аль ную про бле му в ви ди мый знак и пред ла га ет зри те лю оп ре де лен -
ный спо соб ее про чте ния. Темы здо ро вья, инк лю зии, се мей ной от вет ст вен но -
сти, со хра не ния куль тур но го на сле дия или эко ло ги че ско го по ве де ния не толь ко
ин фор ми ру ют ау ди то рию, но и фор ми ру ют об ра зы долж но го: от вет ст вен но го
гра ж да ни на, за бот ли во го ро ди те ля, со ли дар но го уча ст ни ка со об ще ст ва, вни ма -
тель но го зри те ля куль ту ры.
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Для пе да го ги ки ис кус ст ва осо бен но ва жен во прос эс те ти че ско го ка че ст ва.
Об ще ст вен но по лез ная тема сама по себе не де ла ет рек ла му ху до же ст вен но со -
стоя тель ной. Если об раз ба на лен, ком по зи ция слу чай на, цве то вое ре ше ние про -
ти во ре чит смыс лу, а че ло век пред став лен как объ ект жа ло сти или стра ха, пе да -
го ги че ская цен ность ма те риа ла сни жа ет ся. На про тив, точ ное ви зу аль ное ре ше -
ние по зво ля ет сту ден там уви деть связь ис кус ст ва с со ци аль ной от вет ст вен но -
стью и про фес сио наль ной эти кой ав то ра.

4. Ïñèõîëîãî-ïåäàãîãè÷åñêèé ïîòåíöèàë ñîöèàëüíî-ðåêëàìíîãî
îáðàçà

Одно из цен траль ных на прав ле ний ху до же ст вен но-пе да го ги че ско го ис сле -
до ва ния свя за но с воз дей ст ви ем ис кус ст ва на раз ви тие лич но сти. Со ци аль ная
рек ла ма зна чи ма имен но по то му, что ра бо та ет не толь ко с ин фор ма ци ей, но и с
вос при яти ем, пе ре жи ва ни ем, эм па ти ей и цен но ст ным вы бо ром. Она ста вит зри -
те ля пе ред си туа ци ей, в ко то рой эс те ти че ская реакция соединяется с вопросом
о личной и социальной ответственности.

В пси хо ло гии ис кус ст ва ху до же ст вен ный об раз рас смат ри ва ет ся как фор ма
пе ре жи ва ния, где эмо ция и смысл не раз де ли мы [20]. Л. С. Вы гот ский свя зы вал 
воз дей ст вие ис кус ст ва с пе ре ра бот кой чув ст ва, а Р. Арн хейм под чер ки вал ак -
тив ный ха рак тер ви зу аль но го вос при ятия: зри тель не пас сив но по лу ча ет изо -
бра же ние, а струк ту ри ру ет его, вы де ля ет от но ше ния, на пря же ния и смы сло вые
цен тры [21]. Эти по ло же ния важ ны для ана ли за со ци аль ной рек ла мы,
поскольку ее образ должен быть одновременно быстро считываемым и
содержательно насыщенным.

Пе да го ги че ский по тен ци ал со ци аль ной рек ла мы свя зан с раз ви ти ем ви зу -
аль ной гра мот но сти. Со вре мен ный сту дент еже днев но стал ки ва ет ся с боль шим
ко ли че ст вом изо бра же ний, но не все гда уме ет раз ли чать ху до же ст вен ный при -
ем, ма ни пу ля цию, сте рео тип, куль тур ный код и эти че ски про блем ную ре пре зен -
та цию. Ра бо та с со ци аль ной рек ла мой учит ви деть, как соз да ет ся смысл: че рез
кадр, цвет, взгляд пер со на жа, монтаж, типографику, пустое пространство,
контраст или визуальную метафору.

Со ци аль ная рек ла ма так же про дук тив на для раз ви тия реф лек сии. В от ли чие 
от ней траль но го учеб но го изо бра же ния она поч ти все гда со дер жит кон фликт:
ме ж ду рав но ду ши ем и уча сти ем, сте рео ти пом и при зна ни ем, стра хом и до ве ри -
ем, раз ру ше ни ем и за бо той. В пе да го ги че ски ор га ни зо ван ном об су ж де нии сту -
дент учит ся не толь ко вы ра жать эмо цио наль ную ре ак цию, но и объ яс нять, ка ки -
ми художественными средствами она вызвана и насколько эти средства
допустимы.
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При этом пре по да ва тель не дол жен пре вра щать за ня тие в мо раль ную лек -
цию. Не об хо ди мо со хра нять ху до же ст вен но-ана ли ти че скую ос но ву: ана ли зи ро -
вать ком по зи цию, жанр, ви зу аль ный язык, ад ре са цию и куль тур ный кон текст.
То гда со ци аль ная рек ла ма ста но вит ся не ил лю ст ра ци ей к вос пи та тель ной теме,
а пол но цен ным ма те риа лом для со еди не ния ис кус ст во вед че ско го, пе да го ги че -
ско го и пси хо ло ги че ско го ана ли за.

5. Òåîðèè èñêóññòâà è ìåòîäû õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêîãî
îáðàçîâàíèÿ: òî÷êè ñîïðÿæåíèÿ

Взаи мо связь тео рий ис кус ст ва и ме то дов ху до же ст вен но-эс те ти че ско го об -
ра зо ва ния про яв ля ет ся в том, что лю бое учеб ное об ра ще ние к изо бра же нию
пред по ла га ет оп ре де лен ное по ни ма ние ис кус ст ва. Если ис кус ст во трак ту ет ся
толь ко как со во куп ность ше дев ров, со ци аль ная рек ла ма ока зы ва ет ся вне поля
ана ли за. Если же ис кус ст во по ни ма ет ся как осо бая фор ма об раз но го ос вое ния
мира и ор га ни за ции куль тур но го опыта, социально-рекламное изображение
становится важным материалом для обучения.

С по зи ции эс те ти че ской тео рии со ци аль ная рек ла ма ин те рес на тем, что ху -
до же ст вен ная фор ма в ней под чи не на об ще ст вен но зна чи мой цели, но не ис че -
за ет в ней. Это по зво ля ет об су ж дать с обу чаю щи ми ся гра ни цы ав то но мии ис кус -
ст ва, при клад но го ди зай на и пуб лич ной ком му ни ка ции. Сту ден ты ви дят, что ху -
до же ст вен ный об раз мо жет ра бо тать в го род ской сре де, со ци аль ных ме диа,
музейном просвещении, благотворительных проектах и образовательных
кампаниях.

С по зи ции пе да го ги ки ис кус ст ва со ци аль ная рек ла ма вы пол ня ет не сколь ко
функ ций. Она мо ти ви ру ет, по сколь ку об ра ща ет ся к про бле мам, по нят ным мо ло -
дым лю дям; раз ви ва ет ви зу аль ный ана лиз, по сколь ку тре бу ет чте ния ком по зи -
ции, цве та, шриф та и сим во ли ки; вос пи ты ва ет цен но ст ную реф лек сию, по -
сколь ку предъ яв ля ет об ще ст вен но зна чи мую си туа цию; фор ми ру ет про ект ные
ком пе тен ции, поскольку может стать основой студенческой кампании или
дизайн-задания.

Идеи об ра зо ва ния че рез ис кус ст во Г. Рида, опыт но го ха рак те ра ис кус ст ва у
Дж. Дьюи и раз ви тия осо бых форм мыш ле ния у Э. Айс не ра по зво ля ют рас смат -
ри вать со ци аль ную рек ла му как про стран ст во об ра зо ва тель но го дей ст вия
[22–24]. Она тре бу ет вы бо ра, ин тер пре та ции, от вет ст вен но сти за фор му и по -
ни ма ния зри те ля. По это му ее ме то ди че ское ис поль зо ва ние оп рав да но не как
об ра ще ние к «рек лам но му при ме ру», а как вклю че ние со вре мен ной визуальной
культуры в педагогически организованный процесс освоения искусства.
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6. Òèïîëîãèÿ ïåäàãîãè÷åñêîãî èñïîëüçîâàíèÿ ñîöèàëüíîé ðåêëàìû
â âóçå

Для ву зов ско го пре по да ва те ля важ но оп ре де лить, в ка ком ка че ст ве со ци -
аль ная рек ла ма вво дит ся в учеб ный про цесс. В за ви си мо сти от цели за ня тия она 
мо жет вы пол нять раз ные функ ции, по это му це ле со об раз но вы де лить не сколь ко 
типов ее педагогического использования.

Пер вый тип — ви зу аль но-ана ли ти че ский. Со ци аль ная рек ла ма при ме ня ет -
ся для изу че ния ком по зи ции, цве та, шриф та, мас шта ба, ви зу аль ной ме та фо ры
и взаи мо дей ст вия тек ста с изо бра же ни ем. Вто рой тип — ис то ри ко-срав ни тель -
ный: со вре мен ные со ци аль ные кам па нии со пос тав ля ют ся с пла ка том, афи шей,
аги та ци он ной гра фи кой, музейным плакатом и другими формами публичного
изображения.

Тре тий тип — куль тур но-се мио ти че ский. Здесь ана ли зи ру ют ся сим во лы,
мифы, куль тур ные коды, об ра зы кол лек тив ной па мя ти и спо со бы ви зу аль но го
пред став ле ния об ще ст вен ных цен но стей. Чет вер тый тип — пси хо ло го-пе да го -
ги че ский: со ци аль ная рек ла ма ис поль зу ет ся для об су ж де ния вос при ятия, эмо -
ции, эм па тии, стереотипа, идентификации и границ допустимого воздействия.

Пя тый тип — про ект но-твор че ский. Сту ден ты раз ра ба ты ва ют соб ст вен ную
со ци аль ную кам па нию: фор му ли ру ют про бле му, вы би ра ют ау ди то рию, соз да ют
ви зу аль ную кон цеп цию, се рию но си те лей и объ яс ня ют ху до же ст вен ное ре ше -
ние. 

Шес той тип — ме диа-кри ти че ский: рек ла ма ана ли зи ру ет ся в циф ро вой
сре де с уче том плат фор мы, ком мен та ри ев, ре по стов, ре мик сов, во вле чен но сти
и риска искажения смысла.

Седь мой тип — инк лю зив но-эти че ский. В цен тре вни ма ния на хо дит ся ре -
пре зен та ция уяз ви мых групп: лю дей с ин ва лид но стью, по жи лых, па ци ен тов, ми -
гран тов, де тей-си рот и иных субъ ек тов со ци аль ной под держ ки. Вось мой тип —
меж дис ци п ли нар ный: со ци аль ная рек ла ма ста но вит ся точ кой пе ре се че ния ис -
кус ст ва, пе да го ги ки, куль ту ро ло гии, пси хо ло гии, ди зай на и со ци аль ной ком му -
ни ка ции. Та кая ти по ло гия по мо га ет педагогу выбирать материал не случайно, а в 
соответствии с образовательной задачей.

7. Ìåòîäè÷åñêàÿ ìîäåëü âêëþ÷åíèÿ ñîöèàëüíîé ðåêëàìû â
äåÿòåëüíîñòü âóçîâñêîãî ïåäàãîãà

Что бы со ци аль ная рек ла ма ста ла пол но цен ным учеб ным ре сур сом, не об хо -
ди мо вы стро ить по сле до ва тель ную ме то ди че скую мо дель. Она мо жет вклю чать
во семь взаи мо свя зан ных эта пов, ко то рые пе да гог адап ти ру ет к кон крет ной
дисциплине и уровню подготовки студентов.

225

Å.Ä. Ôóðìàíîâ



Пер вый этап — по ста нов ка об ра зо ва тель ной за да чи: пре по да ва тель оп ре -
де ля ет, чему имен но дол жен нау чить ся сту дент — ана ли зи ро вать ком по зи цию,
вы яв лять куль тур ные коды, оце ни вать эти ку об раза, раз ра ба ты вать про ект или
про во дить экс перт ную дис кус сию.

Вто рой этап — от бор ма те риа ла. Же ла тель но ис поль зо вать кон тра ст ные
при ме ры: ху до же ст вен но удач ные и про блем ные, пе чат ные и циф ро вые, оте че -
ст вен ные и за ру беж ные, ис то ри че ские и со вре мен ные.

Тре тий этап — пер вич ное ви зу аль ное вос при ятие. Сту ден там пред ла га ет ся
опи сать, что они ви дят, не пе ре хо дя сра зу к оцен ке.

Чет вер тый этап — фор маль но-ком по зи ци он ный ана лиз: пе да гог на прав ля -
ет вни ма ние на центр изо бра же ния, цве то вую струк ту ру, мас штаб, ритм, шрифт, 
пус тое про стран ст во, монтаж и отношения между текстом и образом.

Пя тый этап — се мио ти че ская и куль ту ро ло ги че ская ин тер пре та ция. Об су ж -
да ют ся сим во лы, ме та фо ры, цен но сти, ад ре сат, куль тур ная па мять и воз мож -
ные сте рео ти пы.

Шес той этап — пси хо ло го-пе да го ги че ская реф лек сия: сту ден ты ана ли зи -
ру ют эмо ции, до ве рие, эм па тию, со про тив ле ние или ощу ще ние дав ле ния, а так -
же по ни ма ют, ка ки ми средствами эти реакции вызваны.

Седь мой этап — про ект ное за да ние. Сту ден ты соз да ют соб ст вен ный ва ри -
ант со ци аль но-рек лам но го со об ще ния, учи ты вая ху до же ст вен ную вы ра зи тель -
ность, эти ку ре пре зен та ции и ре аль ный ме диа но си тель.

Вось мой этап — экс перт ное об су ж де ние и са мо оцен ка: ра бо ты рас смат ри -
ва ют ся по за ра нее за дан ным кри те ри ям, а ав то ры объ яс ня ют связь темы, ау ди -
то рии, визуального решения и предполагаемого педагогического эффекта.

Мо дель мо жет при ме нять ся в раз ных дис ци п ли нах. В кур се ис то рии ис кус -
ст ва со ци аль ная рек ла ма де мон ст ри ру ет про дол же ние тра ди ции пла ка та; в ком -
по зи ции и цве то ве де нии — ста но вит ся ма те риа лом ана ли за фор мы; в гра фи че -
ском ди зай не — про ект ным за да ни ем; в пе да го ги ке ис кус ст ва — сред ст вом
раз ви тия ви зу аль ной гра мот но сти; в культурологии — формой репрезентации
общественных ценностей.

8. Âîçìîæíîñòè ïðèìåíåíèÿ â êîíêðåòíûõ âóçîâñêèõ äèñöèïëèíàõ

В дис ци п ли нах ис кус ст во вед че ско го цик ла со ци аль ная рек ла ма по мо га ет
рас ши рить пред став ле ние о функ ци ях ис кус ст ва. Сту ден ты ви дят, что ху до же ст -
вен ный язык су ще ст ву ет не толь ко в му зей ной и га ле рей ной сре де, но и в пуб -
лич ном го род ском про стран ст ве, циф ро вых ме диа, об ра зо ва тель ных кам па ни -
ях, бла го тво ри тель ных про ек тах и ви зу аль ной по ли ти ке уч ре ж де ний куль ту ры.
Это сни жа ет искусственное противопоставление «высокого» искусства и
прикладной визуальности.
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В кур се ис то рии гра фи ки и пла ка та со ци аль ная рек ла ма по зво ля ет по ка зать
пре ем ст вен ность ме ж ду ис то ри че ски ми фор ма ми пуб лич но го изо бра же ния и
со вре мен ны ми ме ди ап рак ти ка ми. Пе да гог мо жет пред ло жить срав нить аги та -
ци он ный пла кат, са ни тар но-про све ти тель скую гра фи ку, те ат раль ную афи шу,
му зей ный пла кат и циф ро вой со ци аль ный бан нер. В та ком со пос тав ле нии про -
яв ля ет ся дви же ние от прямого лозунга к метафоре, от статичного изображения
к интерактивной среде.

В дис ци п ли нах по ком по зи ции, цве то ве де нию, гра фи че ско му ди зай ну и ви -
зу аль ной ком му ни ка ции со ци аль ная рек ла ма ста но вит ся учеб ным тре на же ром
про фес сио наль но го мыш ле ния. Ко рот кий фор мат де ла ет ви ди мы ми ошиб ки:
не яс ный центр, кон фликт цве та и темы, не под хо дя щий шрифт, пе ре гру жен ность 
изо бра же ния, сла бую связь тек ста и ви зу аль но го ре ше ния. Про ект ная ра бо та с
со ци аль ной рек ла мой тре бу ет от сту ден та не де ко ра тив но сти, а понимания
проблемы, аудитории и ответственности за художественный образ.

В под го тов ке бу ду щих пе да го гов ис кус ст ва со ци аль ная рек ла ма мо жет вы -
сту пать ме то ди че ским ма те риа лом для за ня тий со школь ни ка ми, сту ден та ми
кол лед жей или уча ст ни ка ми вне шко ль ных ху до же ст вен ных сту дий. Она по зво -
ля ет раз ви вать ви зу аль ную гра мот ность, об су ж дать цен но сти и соз да вать соб -
ст вен ные пла ка ты. При этом обу чаю щие ся ос ваи ва ют не толь ко ху до же ст вен -
ную технику, но и способы организации дискуссии, постановки вопросов и
оценки работ.

В кур сах куль ту ро ло гии, ме диа куль ту ры и пси хо ло гии ис кус ст ва со ци аль ная
рек ла ма рас кры ва ет ся как фор ма об ще ст вен но го смыс ло об ра зо ва ния. Она по -
ка зы ва ет, ка кие цен но сти ста но вят ся ви ди мы ми: со ли дар ность, от вет ст вен -
ность, се мей ная за бо та, ува же ние к на сле дию, здо ро вье, безо пас ность, эко ло -
ги че ское соз на ние, инк лю зия. В циф ро вой куль ту ре один и тот же об раз по-раз -
но му функ цио ни ру ет на бил бор де, в со ци аль ной сети, ко рот ком ви део или
интерактивном проекте, что делает его удобным материалом для анализа
медианосителя.

9. Êðèòåðèè õóäîæåñòâåííî-ïåäàãîãè÷åñêîé ýêñïåðòèçû
ñîöèàëüíîé ðåêëàìû

Если со ци аль ная рек ла ма ис поль зу ет ся в дея тель но сти ву зов ских пе да го -
гов, не об хо ди мы кри те рии ее от бо ра и оцен ки. Они не под ме ня ют ху до же ст вен -
ное вос при ятие фор маль ной про вер кой, но по зво ля ют сде лать ана лиз про фес -
сио наль ным и до ка за тель ным.

Пер вый кри те рий — ху до же ст вен ная це ло ст ность: ком по зи ция, изо бра же -
ние, текст, цвет и шрифт долж ны ра бо тать на еди ную идею. Вто рой кри те рий —
вы ра зи тель ность фор мы: со ци аль но зна чи мая тема тре бу ет не толь ко пра виль -
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ной по зи ции, но и точ но го пла сти че ско го ре ше ния. Тре тий кри те рий — куль тур -
ная ос мыс лен ность: рек ла ма долж на ис поль зо вать уз на вае мые, но не при ми -
тив ные коды, по зво ляю щие об су ж дать сим во лы, тра ди ции, па мять и иден тич -
ность.

Чет вер тый кри те рий — этич ность ре пре зен та ции. Изо бра жае мый че ло век
не дол жен пре вра щать ся в объ ект жа ло сти, стра ха или де ко ра тив но го ис поль зо -
ва ния. Осо бен но это важ но в кам па ни ях, свя зан ных с ин ва лид но стью, бо лез нью, 
си рот ст вом, бед но стью, ста рос тью, ми гра ци ей и трав ма ти че ским опы том. Для
пе да го ги ки ис кус ст ва этичность образа является частью профессиональной
культуры.

Пя тый кри те рий — со от вет ст вие ау ди то рии: ви зу аль ный язык дол жен учи -
ты вать воз раст, опыт, ме ди а при выч ки и куль тур ный кон текст ад ре са та. Шес той
кри те рий — об ра зо ва тель ная про дук тив ность: ма те ри ал дол жен по зво лять по -
ста вить ана ли ти че ский во прос, вы явить ху до же ст вен ный при ем, об су дить
ценностную проблему или сформулировать проектное задание.

Седь мой кри те рий — воз мож ность реф лек сии. Хо ро шая со ци аль ная рек ла -
ма не толь ко вы зы ва ет эмо цио наль ную ре ак цию, но и ос тав ля ет про стран ст во
для раз мыш ле ния. Вось мой кри те рий — прак ти че ская пе ре во ди мость в учеб -
ное дей ст вие: ма те ри ал дол жен по зво лять ор га ни зо вать ана лиз, срав не ние,
дис кус сию, эс ки зи ро ва ние, ре ди зайн, создание серии, презентацию проекта
или экспертную оценку.

10. Äèñêóññèîííûå àñïåêòû: ãðàíèöû èñêóññòâà, ðåêëàìû è
ïåäàãîãè÷åñêîãî âîçäåéñòâèÿ

Ис поль зо ва ние со ци аль ной рек ла мы в ху до же ст вен но-пе да го ги че ском об -
ра зо ва нии свя за но с не сколь ки ми дис кус си он ны ми во про са ми. Пер вый — гра -
ни ца ме ж ду ис кус ст вом и рек ла мой. Со ци аль ная рек ла ма соз да ет ся в рам ках
за ка за и ори ен ти ро ва на на внеш нюю цель, по это му ее нель зя бе зо го во роч но от -
не сти к ав то ном но му ис кус ст ву. Од на ко со вре мен ное ис кус ст во ве де ние ана ли -
зи ру ет не толь ко му зей ные про из ве де ния, но и ви зу аль ную куль ту ру, ди зайн,
ме ди ас ре ду, плакат, фотографию и городскую визуальность. В этом поле
социальная реклама занимает законное место.

Вто рой во прос — со от но ше ние со ци аль ной рек ла мы и про па ган ды. Обе
фор мы мо гут апел ли ро вать к об ще ст вен но му бла гу и ис поль зо вать эмо цио наль -
но на сы щен ные об ра зы. Раз ли чие про во дит ся по от кры то сти субъ ек та, про ве -
ряе мо сти ин фор ма ции, ува же нию к ав то но мии ад ре са та и эти че ской до пус ти -
мо сти воз дей ст вия [12]. Для пе да го ги ки ис кус ст ва осо бен но важ но ана ли зи ро -
вать не только содержание призыва, но и художественный способ убеждения.

228

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



Тре тий во прос ка са ет ся рис ка мо ра ли за тор ст ва. Если пре по да ва тель ис -
поль зу ет со ци аль ную рек ла му толь ко как по вод для со об ще ния «пра виль ных»
цен но стей, ху до же ст вен ная со став ляю щая ис че за ет. За ня тие пре вра ща ет ся в
вос пи та тель ную бе се ду, а не в ана лиз ис кус ст ва. По это му не об хо ди мо об су ж -
дать ценности через форму, а форму — через ценностный конфликт.

Чет вер тый во прос свя зан с эмо цио наль но слож ны ми те ма ми: бо лез нью, на -
си ли ем, ут ра той, дис кри ми на ци ей, со ци аль ной уяз ви мо стью и стра хом. Ву зов -
ский пе да гог дол жен учи ты вать пси хо ло ги че скую безо пас ность ау ди то рии: за -
ра нее объ яс нять цель ана ли за, из бе гать из бы точ но трав ми рую щих ма те риа лов
и пе ре во дить эмоциональную реакцию в профессиональное обсуждение.

Пя тый во прос — циф ро вая сре да. В со ци аль ных се тях рек ла ма жи вет как
объ ект ком мен та ри ев, ре по стов, ре мик сов и пе ре ин тер пре та ций. По это му пе да -
го ги че ский ана лиз дол жен учи ты вать пуб лич ную «био гра фию» изо бра же ния:
как оно вос при ни ма ет ся, ка кие ре ак ции вы зы ва ет, мо жет ли быть при свое но ау -
ди то ри ей или ис ка же но ею [16; 17]. Эти слож но сти не от ме ня ют пе да го ги че -
ской цен но сти со ци аль ной рек ла мы, а по ка зы ва ют не об хо ди мость ее про фес -
сио наль но го ана ли за.

11. Ñîöèàëüíàÿ ðåêëàìà êàê ïðîåêòíàÿ ïðàêòèêà ñòóäåíòîâ

Од ним из наи бо лее пер спек тив ных на прав ле ний яв ля ет ся вклю че ние со ци -
аль ной рек ла мы в про ект ную дея тель ность сту ден тов. Та кой фор мат со еди ня ет
ху до же ст вен ные, ис сле до ва тель ские, ком му ни ка тив ные и пе да го ги че ские ком -
пе тен ции. Сту дент не толь ко ана ли зи ру ет го то вые изо бра же ния, но и соз да ет
соб ст вен ное визуальное высказывание, отвечающее общественно значимой
задаче.

Про ект мо жет на чи нать ся с вы бо ра темы: со хра не ние куль тур но го на сле дия, 
чте ние, му зей ная куль ту ра, инк лю зия, до нор ст во, эко ло ги че ское по ве де ние,
ме диа бе зо пас ность, по мощь по жи лым, под держ ка лю дей с ин ва лид но стью.
Важ но, что бы тема была пе ре ве де на в ви зу аль но ре шае мую про бле му. На при -
мер, не про сто «нуж но со хра нять на сле дие», а «как сде лать ло каль ный па мят ник 
зна чи мым для сту ден тов»; не про сто «инк лю зия важ на», а «как показать
человека не через дефицит, а через участие и достоинство».

Да лее оп ре де ля ет ся ау ди то рия. Со ци аль ная рек ла ма, ад ре со ван ная школь -
ни кам, сту ден там, ро ди те лям, по жи лым лю дям или по се ти те лям му зея, тре бу ет 
раз ных ви зу аль ных ре ше ний. По сле это го соз да ет ся эс киз ная се рия: ти по гра -
фи че ские, фо то гра фи че ские, ил лю ст ра тив ные, ме та фо ри че ские и циф ро вые
ва ри ан ты. Та кая ра бо та раз ви ва ет гиб кость художественного мышления и
умение выбирать форму в зависимости от задачи.
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Фи наль ная пре зен та ция про ек та долж на вклю чать ав тор ское объ яс не ние:
по че му вы бра на тема, кто яв ля ет ся ад ре са том, ка кие ху до же ст вен ные сред ст ва
ис поль зо ва ны, как ре ше на эти че ская про бле ма, где мо жет быть раз ме ще но со -
об ще ние и как пе да гог мо жет ор га ни зо вать об су ж де ние ре зуль та та. Про ект ная
ра бо та от кры ва ет воз мож но сти меж ка фед раль но го взаи мо дей ст вия ме ж ду на -
прав ле ния ми искусства, дизайна, педагогики, культурологии, психологии и
медиакоммуникации.

Осо бую цен ность име ет этап пуб лич ной за щи ты про ек та. Он пе ре во дит ра бо -
ту из плос ко сти ин ди ви ду аль но го эс ки за в про стран ст во про фес сио наль но го об -
су ж де ния. Сту ден ты учат ся ар гу мен ти ро вать ху до же ст вен ные ре ше ния, от ве -
чать на кри ти че ские во про сы, со от но сить вы ра зи тель ность фор мы с пе да го ги -
че ской за да чей и оце ни вать воз мож ные ре ак ции ау ди то рии. Для ву зов ско го
пре по да ва те ля та кой фор мат удо бен тем, что од но вре мен но про ве ря ет тео ре ти -
че ское по ни ма ние темы, владение языком визуального анализа и готовность к
самостоятельной творческой деятельности.

Ре зуль та том про ект ной ра бо ты мо жет быть не толь ко ито го вый пла кат или
циф ро вой бан нер, но и ме то ди че ский ком плект: крат кое опи са ние про бле мы,
ви зу аль ная кон цеп ция, се рия но си те лей, сце на рий за ня тия, во про сы для об су ж -
де ния, кри те рии оцен ки и ре ко мен да ции по ис поль зо ва нию ма те риа ла в об ра зо -
ва тель ной сре де. В этом слу чае со ци аль ная рек ла ма ста но вит ся свя зую щим
эле мен том ме ж ду ис кус ст во вед че ским зна ни ем, пе да го ги че ской методикой и
реальной практикой художественно-эстетического воспитания.

12. Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ный ана лиз по ка зы ва ет, что со ци аль ная рек ла ма об ла да ет зна чи -
тель ным по тен циа лом для ху до же ст вен но-эс те ти че ско го об ра зо ва ния. Она мо -
жет рас смат ри вать ся не толь ко как ин ст ру мент пуб лич ной ком му ни ка ции, но и
как ви зу аль но-ху до же ст вен ная фор ма, в ко то рой со еди ня ют ся об раз, цен ность,
социальная проблема и педагогически значимый опыт восприятия.

Во-пер вых, со ци аль ная рек ла ма вклю ча ет ся в про бле ма ти ку ис то ри че ско го
раз ви тия ис кус ст ва как осо бой фор мы твор че ской дея тель но сти. Ее связь с пла -
ка том, гра фи че ским ди зай ном, фо то гра фи ей, эк ран ной куль ту рой и циф ро вой
ви зу аль но стью по зво ля ет рас смат ри вать ее как со вре мен ное продолжение
публичных художественных практик.

Во-вто рых, со ци аль ная рек ла ма рас кры ва ет взаи мо связь тео рий ис кус ст ва
и ме то дов ху до же ст вен но-эс те ти че ско го об ра зо ва ния. Она по ка зы ва ет, как эс -
те ти че ская фор ма влия ет на вос при ятие, эмо цию, по ни ма ние и цен но ст ную по -
зи цию зри те ля, а по то му мо жет ис поль зо вать ся в кур сах ис кус ст во ве де ния, пе -
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да го ги ки ис кус ст ва, ком по зи ции, ди зай на, ме диа куль ту ры и пси хо ло гии ис кус -
ст ва.

В-треть их, для дея тель но сти ву зов ских пе да го гов со ци аль ная рек ла ма име -
ет не толь ко ил лю ст ра тив ное, но и ме то ди че ское зна че ние. Она по мо га ет ор га -
ни зо вать ана лиз фор мы, об су ж де ние эти ки об раза, раз ви тие ви зу аль ной гра -
мот но сти, про ект ную ра бо ту сту ден тов и меж дис ци п ли нар ное взаи мо дей ст вие.
Пред ло жен ные ти по ло гия, ме то ди че ская мо дель и кри те рии экс пер ти зы мо гут
быть ис поль зо ва ны при проектировании учебных занятий и самостоятельной
работы обучающихся.

Ог ра ни че ние ис сле до ва ния свя за но с его кон цеп ту аль ным ха рак те ром.
Пред ло жен ная мо дель ну ж да ет ся в даль ней шей ап ро ба ции на ма те риа ле кон -
крет ных со ци аль ных кам па ний, учеб ных кур сов и сту ден че ских про ек тов. Пер -
спек ти вы ра бо ты свя за ны с раз ра бот кой кей сов для пре по да ва ния ис кус ст ва,
срав не ни ем оте че ст вен ных и за ру беж ных ви зу аль ных прак тик, а так же с оцен -
кой влия ния таких заданий на визуальную грамотность и ценностную рефлексию 
студентов.

Прак ти че ская зна чи мость пред ло жен но го под хо да со сто ит в том, что он дает 
ву зов ско му пе да го гу по нят ный ал го ритм ра бо ты с ма те риа лом со вре мен ной ви -
зу аль ной куль ту ры. Со ци аль ная рек ла ма мо жет быть ис поль зо ва на на лек ции,
се ми на ре, прак ти че ском за ня тии, в про ект ной мас тер ской и в са мо стоя тель ной
ра бо те сту ден тов. Она по мо га ет не толь ко объ яс нить ху до же ст вен ный при ем, но
и свя зать его с за да ча ми вос пи та ния зри тель ской культуры, этики изображения
и профессиональной ответственности будущего автора.

Та ким об ра зом, со ци аль ная рек ла ма мо жет быть про дук тив но при вя за на к
на уч но-пе да го ги че ской спе ци аль но сти из да ния «Ис кус ст во и об ра зо ва ние». Она 
по зво ля ет со еди нить ис то рию и тео рию ис кус ст ва, пе да го ги ку ис кус ст ва, пси хо -
ло гию ху до же ст вен но го вос при ятия, ви зу аль ную культуру и современные
методы вузовского преподавания.
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Ò.Þ. Áëàãîâà

Äèçàéíåðñêèé, ïåäàãîãè÷åñêèé è
àðò-òåðàïåâòè÷åñêèé àñïåêòû

êðåàòèâíî-ïðîñâåòèòåëüñêîãî ïðîåêòà
«Äðàêîíû Àìóðà»

Аннотация. В статье пред став ле на раз ра бот ка кре а тив но-про све ти те льско -
го про ек та на осно ве ис точ ни ка вдох но ве ния «Дра ко ны Амура». Образ амур ских
дра ко нов ис поль зо ван в су ве нир ной кол лек ции со вре мен ной одеж ды и ак сес су -
а ров в виде де ко ра тив ных ап пли ка ций амур ских дра ко нов (в сти ли за ции ко рен -
ных на ро дов При а мурья), ки тай ских дра ко нов (в ки тай ской сти ли за ции) и аму -
ро зав ров (в ав тор ской сти ли за ции). Образ дра ко нов под чер ки ва ет уни каль ность 
г. Бла го ве щен ска, рас по ло жен но го на реке Амур, по гра нич ной с Ки та ем. Сти му -
лом для раз ра бот ки  про ек та яви лась так же про фо ри ен та ци он ная ра бо та с деть -
ми в шко ле по из го тов ле нию су ве нир ной амур ской про дук ции. В статье от реф -
лек си ро ва ны диз ай нер ский, пе да го ги чес кий и арт-те ра пев ти чес кий ас пек ты
кре а тив но-про све ти те льско го про ек та «Дра ко ны Амура». Цель ис сле до ва ния:
сис те ма ти зи ро вать ре зуль та ты ин но ва ци он но го кре а тив но-про све ти те льско го
про ек та. За да чи: от реф лек си ро вать по сте пен ное раз ви тие твор чес кой мыс ли в
со зда нии су ве нир ной кол лек ции и сис те ма ти зи ро вать ее как ин но ва ци он ную
арт-те ра пев ти чес кую тех но ло гию; про а на ли зи ро вать диз ай нер ский, пе да го ги -
чес кий и арт-те ра пев ти чес кий ас пек ты, ре а ли зо вав ши е ся в кре а тив но-про све -
ти те льском про ек те, об об щить ре зуль та ты про све ти те льско го про ек та. На уч ная 
но виз на: пред став лен но вый фор мат про све ти те льско го ме роп ри я тия, со сто я -
щий из 3-5 эта пов: 1 – из го тов ле ние твор чес ко го про ек та арт-пе да го гом; 2 – по -
каз его школь ни кам, сту ден там, пен си о не рам; 3 – рас сказ-опи са ние за ло жен -
ных смыс лов и хода твор чес кой мыс ли; 4 – со твор чес тво с учас тни ка ми в кол -
лек тив ном мас тер-клас се; 5 – куль ми на ция эмо ций в об щей вы став ке и ее фо -
то фик са ция. Дан ный про ект за де йству ет ду хов но-нра вствен ное раз ви тие на се -
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ле ния и здо ровь ес бе ре га ю щую арт-те ра пев ти чес кую тех но ло гию. В ре зуль та те
ис сле до ва ния от реф лек си ро ва ны диз ай нер ский, пе да го ги чес кий и арт-те ра -
пев ти чес кий ас пек ты, ре а ли зо вав ши е ся в кре а тив но-про све ти те льском про ек -
те, осно ван ном на ду хов но-твор чес ких цен нос тях: куль ту ра и эко ло гия род но го
края, пат ри о ти чес кое от но ше ние к ма лой ро ди не, кре а тив ная ле ген да о дра ко -
нах, твор чес тво арт-педагога, арт-терапевтические методы мастер-классов и
показов.

Клю че вые сло ва: ин но ва ци он ный кре а тив но-про све ти те льский про ект, диз -
ай нер ский, пе да го ги чес кий и арт-те ра пев ти чес кий ас пек ты, су ве нир ная кол лек -
ция, де ко ра тив ное изо бра же ние амур ских и ки тай ских дра ко нов, аму ро зав ров.

Ââåäåíèå

к ту аль ность дан но го ис сле до ва ния обу слов ле на не об хо ди мо -
стью здо ро во го раз ви тия об ще ст ва че рез нрав ст вен ное вос пи -
та ние и твор че ст во. В про цес се твор че ст ва осу ще ст в ля ет ся це -
ли тель ная для че ло ве ка са мо реа ли за ция, са мо вы ра же ние. От
ро ж де ния идеи до ее во пло ще ния про ис хо дит са мо осу ще ст в ле -

ние уни каль ной энер гии че ло ве ка. За да ча арт-пе да го га – вы звать ин те рес к
твор че ско му объ ек ту, за ра зить твор че ст вом и рас крыть ду хов но-твор че ский по -
тен ци ал в че ло ве ке. Арт-пе да гог тво рит свое про из ве де ние, изу чая ис то рию и
куль ту ру род но го края, на сы ща ет его смы сло вы ми сим во ла ми, мо ти ви ру ет зри -
те лей на по иск до пол ни тель ной ин фор ма ции, при вле ка ет уча ст ни ков на мас -
тер-класс для со твор че ст ва. Та ким об ра зом, пе да гог за дей ст ву ет по зна ва тель -
ную, эмо цио наль ную и твор че скую сфе ру лю дей, во вле ка ет их боль ше уз на вать
и соз да вать свои твор че ские объ ек ты. В этом про цес се че ло век рас кры ва ет ся,
при об ре та ет уве рен ность в сво их си лах, по вы ша ет са мо оцен ку, ста но вит ся со -
зи да те лем эс те ти че ской ре аль но сти, что гар мо ни зи ру ет и оз до рав ли ва ет его и
об ще ст во в це лом. На это ука зы ва ют арт-пе да го ги и арт-те ра пев ты Бур но [1];
Аки мен ко, Ки ри на, Копытин [2]; Омельяненко [3].

Îáçîð èññëåäîâàíèé

Дан ное ис сле до ва ние опи ра ет ся на ра бо ты по пе да го ги ке и пси хо ло гии ис -
кус ст ва (Вы гот ский [4]; Мас ло ва [5]; Афа нась е ва [6]); ра бо ты по изу че нию
воз дей ст вия ор на мен тов, ДПИ, ру ко де лия на по зна ва тель ную и эмо цио наль ную
сфе ры че ло ве ка (Бу ка то ва [7]; Да ни ло ва [8];  Ко ре не ва [9]; Пой ди на [10]; Ши -
ба но ва, Бо гда нец [11]; Юсуп хад жие ва [12]).  Так же изу ча лись ма те риа лы по
куль ту ре, ми фам и ДПИ ко рен ных народов Приамурья и Китая, ис то ри че ские
сведения об амурозаврах [13, 14, 15].
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В дан ной ста тье при ме ня ют ся сле дую щие ме то ды: сис те ма ти за ция и обоб -
ще ние ре зуль та тов креа тив но-про све ти тель ско го про ек та; реф лек сия как са мо -
ана лиз твор че ско го про цес са соз да ния об ра зов мо де лей оде ж ды су ве нир ной
кол лек ции; ана лиз, срав не ние и сис те ма ти за ция об ра зов дра ко нов: амур ских,
ки тай ских и Аму ро зав ров; ин дук ция и про ек ти ро ва ние про све ти тель ско го ме ро -
прия тия; мо де ли ро ва ние как твор че ский про цесс использования образов
драконов в сувенирной коллекции аппликаций и аксессуаров на одежду.

Прак ти че ская зна чи мость ис сле до ва ния со сто ит в воз мож но сти ис поль зо -
ва ния опи сан но го про ек та как тех но ло гии но во го про све ти тель ско го фор ма та:
соз да ние твор че ско го про дук та арт-пе да го гом, ос но ван но го на про све ти тель -
ской ин фор ма ции; его по каз, рас сказ, ком мен та рии мо де лей; кол лек тив ное
твор че ст во уча ст ни ков мас тер-клас сов; фо то-фик са ция твор че ских про дук тов
уча ст ни ков. Та ким об ра зом осу ще ст в ля ет ся во вле че ние на се ле ния в твор че ст -
во и про све ще ние све де ния ми из ре гио наль ной ис то рии, куль ту ры, ДПИ, ди зай -
на.

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

Об су ж де ние. Изу чая ор на мен ты ко рен ных на ро дов При аму рья в рам ках мно -
го лет ней на уч но-ис сле до ва тель ской дея тель но сти (Бла го ва [16, 17, 18, 19,
20]), были об на ру же ны раз лич ные ком по зи ции пар но го изо бра же ния дра ко нов
в зер каль ном от ра же нии. Изу че ние ме ст ных ми фов и ле генд при ве ло к ле ген де
о Чер ном дра ко не, пре вра тив шем ся в реку Амур, на ко то рой сто ит г. Бла го ве -
щенск. Воз ник ла идея соз да ния ло го ти па го ро да на ос но ве ор на мен таль но го
дра ко на. В ста тье «Об раз амур ских дра ко нов в раз ра бот ке ва ри ан тов ло го ти па
для су ве нир ной про дук ции г. Благовещенска» описывается ход творческой
мысли в разработке вариантов логотипа (Благова [20]).

Идея объ е ди не ния «амур ских дра ко нов» за ро ди лась в раз ра бот ке ло го ти па
для су ве нир ной про дук ции г. Бла го ве щен ска и за тем раз ви лась в ав тор ской су -
ве нир ной кол лек ции оде ж ды. В пер вом ва ри ан те ло го ти па пред став ле на це ло -
ст ная ор на мен таль ная ком по зи ция в сти ли за ции ко рен ных на ро дов При аму рья – 
пар ное изо бра же ние дра ко нов в зер каль ном от ра же нии. Об ри со вы вая кон ту ры
дра ко нов и вы чле няя их из ху до же ст вен ных эле мен тов, воз ник ла ана ло гия со
спин ным гор бом  и го лов ным греб нем аму ро зав ра – его кон тур уга ды ва ет ся в си -
лу эте амур ско го дракона. В связи с этим возникла идея объединения амурского
дракона и амурозавра в одном логотипе (рис. 1).

Пар ное ор на мен таль ное изо бра же ние дра ко нов в сти ли за ции на ро дов При -
аму рья за хо те лось вы ре зать и сде лать ап пли ка цию на оде ж ду. Так поя ви лась
пер вая вещь с дра ко на ми:  чер ная курт ка из мяг ко го фли са с бе лой фли со вой ап -
пли ка ци ей, ко то рая по ходу при ши ва ния вруч ную ук ра ша лась би се ром и стра за -
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ми. Игра круп ных и мел ких ра дуж ных кам ней на бе лом фоне орнамента, игра
белого орнамента на черном фоне радовали глаз.

Да лее ав то ром Бла го вой Т. Ю. была раз ра бо та на су ве нир ная креа тив но-про -
све ти тель ская кол лек ция «Дра ко ны Аму ра», в ко то рой пред став ле ны ап пли ка -
ции дра ко нов на оде ж де и игрушки «Амурозаврики».

Кол лек ция на ча ла ро ж дать ся в про цес се ос вое ния кур са пе ре под го тов ки по
арт-те ра пии и со вме ст ной ра бо ты со школь ни ка ми на круж ке тек стиль но го ди -
зай на по про грам ме «Су ве ни ры Аму ра» – мы с деть ми вы ре за ли бро ши из фоа -
ми ра на – си лу эты пред ста ви те лей амур ской фау ны, ис поль зуя ор на мен ты При -
аму рья (сти ли зо ван ные изо бра же ния ти гра, оле ня, ба боч ки, рыб ки и т.д.). Древ -
ним пред ста ви те лем амур ской фау ны яв ля ет ся аму ро завр. Для де тей был раз -
ра бо тан дет ский об раз аму ро зав ра (он яв ля ет ся про то ти пом ми фи че ских дра ко -
нов). По фото его точ ной скульп ту ры из ин тер не та было вы пол не но обоб ще ние
его си лу эта по дет ским про пор ци ям – так по лу чил ся шаб лон аму ро зав ри ка. Пер -
вым из из де лий был пло ский зна чок из тол сто го фет ра, за тем дру гие вещи –
объ ем ная брошь из фли са, иг руш ка из меха, ме хо вая ми ни-по душ ка, боль шая
по душ ка из фли са, су моч ка или по душ ка, су моч ка-яй цо, по душ ка-яй цо. Вклю чи -
лась в кол лек цию дра кон-змея в виде вя за но го на груд но го ук ра ше ния. В про цес -
се из го тов ле ния аму ро зав ри ков вклю ча лись лю би мые от тен ки си ре не во го и
фио ле то во го. За хо те лось сде лать от дель но го дра ко на из пар ной ор на мен таль -
ной ком по зи ции, что бы под черк нуть фор му, по хо жую на аму ро зав ра – так поя -
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Бла го ве щенск
Рис. 1. Ва ри ан ты ло го ти па г. Бла го ве щен ска для су ве нир ной про дук ции: це ло ст ная ор на мен -

таль ная ком по зи ция (сле ва) и ав тор ская мо ди фи ци ро ван ная (спра ва)



ви лась си ре не вая ап пли ка ция со стра за ми на фио ле то вой ту ни ке. Та ким об ра -
зом для ав то ра реа ли зо вы ва лось арт-те ра пев ти че ское воз дей ст вие ру ко де лия:
ро ж де ние мо де лей оде ж ды в го ло ве и во пло ще ние их в ре аль но сти, ро ж де ние
цве то вых ре ше ний в лю би мой цве то вой гам ме, игра с раз лич ны ми мяг ки ми ма -
те риа ла ми.

По сте пен но со бра лась кол лек ция оде ж ды, ук ра шен ная ап пли ка ция ми амур -
ских дра ко нов, бро ша ми, знач ка ми, иг руш ка ми, су моч ка ми и по душ ка ми в виде
аму ро зав ри ков раз лич ной фак ту ры. Она до пол не на го лов ны ми по вяз ка ми из
меха и би се ра. В брош ках, иг руш ках, по душ ках и су моч ках ис поль зо ван мяг кий,
при ят ный на ощупь материал – мех и флис, реализуя принципы тактильной
терапии.

Та ким об ра зом ро ди лась су ве нир ная про дук ция на со вре мен ной оде ж де, что 
и пред став ле но в кол лек ции: ап пли ка ции, бро ши, знач ки из так тиль но-при ят ных 
ма те риа лов на ши ты и при ко ло ты на фут бол ки, джем пе ры и т.д., а су моч ки, иг -
руш ки и по душ ки мож но но сить с собой как арт-терапевтические изделия (рис.
2).

Кол лек ция «Дра ко ны Аму ра» – это твор че ское ос мыс ле ние ме ст ной ле ген -
ды. Ис то рия про амур ских дра ко нов по ка за на че рез твор че ский про ект: в виде
ап пли ка ций, ук ра ше ний и иг ру шек в кол лек ции со вре мен ной оде ж ды. Сре ди ме -
ст ных жи те лей – ко рен ных на ро дов При аму рья, а так же ки тай ских жи те лей сло -
жи лась ле ген да, что Амур – река чёр но го дра ко на, ко то рый по бе дил бе ло го и
пре вра тил ся в реку. Дра кон Амур – до б рый дух на шей реки, он ох ра ня ет Амур -
скую зем лю, её лю дей и бо гат ст во при ро ды.  Изо бра же ния этих дра ко нов в ор на -
мен таль ных ком по зи ци ях ко рен ных на ро дов При аму рья на по ми на ют змей с пе -
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Рис. 2. Мо де ли кол лек ции «Дра ко ны Аму ра» на ма не ке нах в вит ри не АмГУ



ту шин ной го ло вой с клю вом и греб нем, ино гда с гор бом и ла па ми как у древ не го
аму ро зав ра… В кол лек ции ис поль зо ва ны изо бра же ния амур ских, ки тай ских
дра ко нов и аму ро зав ров. Со бра лась кол лек ция, ко то рая ста ла раз ви вать ся и
рас ти. Под дер жи вая связь амур ской и ки тай ской ле ген ды, воз ник ла идея сде -
лать в кол лек ции ап пли ка ции ки тай ских дра ко нов – так «ро дил ся» фио ле то вый
дра кон на чер ном фоне фут бол ки, а за тем фио ле то вый дра кон на си ре не вом
фоне топа. А еще «размножились» разных оттенков и материалов фиолетовые
амурозаврики-броши на сиреневом фоне джемпера. Далее «возник» образ
костюма-дракона в виде плаща-кимоно с крыльями и капюшона с гребнем.

Соз да ние дан ной кол лек ции осу ще ст в ля лось как арт-те ра пия для ав то ра –
реа ли зо вы ва лись та кие ее ме то ды, как ру ко де лие-те ра пия, цве то-те ра пия, кос -
тю мо-те ра пия, так тиль ная те ра пия. За тем до ба ви лась му зы ко-те ра пия – под -
бор под хо дя щей му зы ки для по ка за кол лек ции и празд ни ко-те ра пия – по каз кол -
лек ции на от кры тии вы став ки дет ско го ри сун ка на тему ди но зав ров (рис. 3).

Па рал лель но с раз ви ти ем кол лек ции «Дра ко ны Аму ра» раз ра ба ты ва лась
еще одна су ве нир ная кол лек ция «Хра ни тель ни цы амур ских ор на мен тов». Она
вы пол ня лась деть ми 3-6 клас сов на круж ке тек стиль но го ди зай на в рам ках про -
грам мы до поб ра зо ва ния «Су ве ни ры Аму ра» под ру ко во дством ав то ра ста тьи
пре по да ва те ля ка фед ры ди зай на Т. Ю. Бла го вой и учи те ля тех но ло гии шко лы 28 
Е. В. Щи ро вой. В дан ной кол лек ции пред став ле ны фут бол ки и ми ни-су моч ки с
ап пли ка ция ми ор на мен тов на ро дов При аму рья, в этих изо бра же ни ях чи та ют ся
пред ста ви те ли амур ской фау ны: тиг ры, оле ни, мед ве ди, утки, рыб ки, ба боч ки – 
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Рис. 3. До пол нен ная кол лек ция «Дра ко ны Аму ра» пред став ле на на сту ден тах АмГУ в дет ской ху -
до же ст вен ной шко ле



по до печ ные дра ко на Аму ра, ох ра няю ще го свои при род ные вла де ния (рис. 4).
Об раз до пол ня ют про рез ные ко кош ни ки с по хо жи ми за вит ка ми для соз да ния
креа тив но го об раза в со вре мен ной ин тер пре та ции. В про цес се соз да ния дет -
ской су ве нир ной кол лек ции и ее по ка за реа ли зо ва лись ди зай нер ский, пе да го ги -
че ский и арт-те ра пев ти че ский ас пек ты креа тив но-про све ти тель ско го про ек та,
ко то рый по лу чил даль ней шее раз ви тие в мас тер-клас сах со сту ден та ми и пен -
сио не ра ми.

Арт-те ра пев ти че ский ас пект. В про цес се ав тор ской твор че ской ра бо ты, на
мас тер-клас сах со школь ни ка ми, сту ден та ми и пен сио не ра ми мы за ме ча ем,
что со зер ца ние и вы ре за ние узор ных изо бра же ний, по яв ле ние их на но вом ма -
те риа ле, под бор цве та узо ра и фона, при ши ва ние его к оде ж де руч ны ми стеж ка -
ми соз да ет эс те ти че скую ра дость, игру во об ра же ния, ме ди та цию, са мо вы ра же -
ние. Это дает им пуль сы для раз ви тия твор че ст ва, же ла ние во пло щать соз дан -
ные в во об ра же нии об ра зы. Ис поль зо ва ние так тиль но при ят ных ма те риа лов и
лю би мых цве то вых от тен ков соз да ет сен сор ную гар мо нию для ав то ра. Так реа -
ли зу ет ся арт-те ра пев ти че ский ас пект: са мо реа ли за ция, раз ви тие лич но сти. В
кол лек ти ве уча ст ни ков мас тер-клас са по вы ре за нию ор на мен тов соз да ет ся
арт-те ра пев ти че ская ат мо сфе ра, осу ще ст в ля ет ся со твор че ст во. Арт-те ра пев -
ти че ским яв ля ет ся и рас сказ об амур ских дра ко нах: по амур ской ле ген де дра кон
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Рис. 4. Кол лек ция «Дра ко ны Аму ра» и дет ская кол лек ция «Хра ни тель ни цы амур ских ор на мен -
тов» на про све ти тель ском ме ро прия тии для уче ниц круж ка тек стиль но го ди зай на шко лы № 28 и 

сту ден тов АмГУ



Амур яв ля ет ся до б рым ду хом, обе ре гаю щим амур скую зем лю, в ки тай ской куль -
ту ре дра кон яв ля ет ся бла го по же ла тель ным сим во лом, а аму ро завр ста но вит ся
креа тив ным символом города Благовещенска.

Арт-те ра пев ти че ский ас пект в ра бо те с ор на мен та ми от ме ча ют сле дую щие
арт-пе да го ги-ис сле до ва те ли:
• В.В. Бу ка то ва [7, с. 34] от ме ча ет «от ра же ние в ор на мен тах При аму рья ри ту -

аль но-ма ги че ских ус та но вок».
• Т.В. Пой ди на [10, с. 21] вы яв ля ет «вос хо дя щий тренд руч ной ра бо ты, как

раз но вид ность ме ди та ции… за ня тия руч ным тру дом и са мо дея тель ным
твор че ст вом ре ко мен ду ют ся пси хо ло га ми для вос ста нов ле ния ду шев но го
рав но ве сия и фи зи че ско го здо ро вья».
Пе да го ги че ский ас пект. На мас тер-клас се че рез ра бо ту с вы ре за ни ем дра -

ко нов осу ще ст в ля ет ся обу че ние, вос пи та ние и раз ви тие че ло ве ка – рас кры тие
его твор че ско го по тен циа ла: обу че ние ру ко дель ной ап пли ка тив ной тех ни ке;
вос пи та ние эс те ти че ско го вку са, люб ви к при ро де, к ме ст но му ис кус ст ву; раз ви -
тие во об ра же ния, во ле вых ка честв в вы пол не нии точ ной ак ку рат ной ра бо ты. Пе -
да го ги че ский ас пект про яв ля ет ся так же в про све ти тель ском воз дей ст вии че рез
изу че ние де ко ра тив ных изо бра же ний амур ской фау ны, че рез изу че ние ле ген ды 
о дра ко не – хранителе местных природных богатств, связь с китайским
драконом, связь с древним реальным драконом – амурозавром.

Ди зай нер ский ас пект про яв ля ет ся в обу че нии уча ст ни ков мас тер-клас са за -
ко нам и сред ст вам ком по зи ции в соз да нии об раза кос тю ма: це ло ст ность об -
раза, кон траст и ню анс де ко ра и фона, мас шта би ро ва ние де ко ра, ритм де ко ра -
тив ных эле мен тов, сим мет рия и дис сим мет рия. Так же ди зай нер ский ас пект
про яв ля ет ся в ис поль зо ва нии креа тив ных ме то дов ди зай на: фраг мен та ция,
гиперболизация и минимизация, совмещение несовместимого.

Ðåçóëüòàòû

В те че ние учеб но го года про ве де но шесть про све ти тель ских ме ро прия тий:
1. В Амур ском го су дар ст вен ном уни вер си те те про ве де на вы став ка в вит ри -

не – были вы став ле ны мо де ли оде ж ды и су ве нир ная про дук ция из кол лек ции
«Дра ко ны Аму ра», пред став лен по яс няю щий текст и ас со циа тив ная схе ма, на
ко то рой пред став ле ны ор на мен таль ные и ре аль ные дра ко ны Амур ской об лас ти: 
Аму ро завр, рыба амур ский змее го лов, змея амур ский по лоз, фото реки Амур.

2. На ме ст ном те ле ви де нии про ве де но ин тер вью и рас сказ о дра ко нах, пред -
став ле ны ап пли ка ции дра ко нов на оде ж де и су ве нир ные иг руш ки, брош ки, су -
моч ки Аму ро зав ри ков, на пол няю щие кол лек цию, показана ассоциативная
схема.
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3. В шко ле № 28 г. Бла го ве щен ска для школь ни ков и сту ден тов 2 кур са на -
прав ле ния под го тов ки Пе да го ги че ское об ра зо ва ние с дву мя про фи ля ми «Ху до -
же ст вен ное об ра зо ва ние и ди зайн» про ве де но про све ти тель ское ме ро прия тие
– школь ни ки на де ли свои об ра зы из кол лек ции «Хра ни тель ни цы амур ских ор на -
мен тов», сту ден ты на де ли де ко ри ро ван ные вещи из кол лек ции Т.Ю. Бла го вой
«Дра ко ны Аму ра». Ав тор кол лек ций рас ска за ла школь ни кам и сту ден там об ор -
на мен тах на ро дов При аму рья, о де ко ра тив ных изо бра же ни ях амур ских и ки тай -
ских дра ко нов, их свя зи с ре аль ным про то ти пом аму ро зав ром и сфор ми ро вав -
шей ся ле ген де о дра ко нах на гра ни це с Ки та ем.

4. В ху до же ст вен ной шко ле на от кры тии вы став ки дет ско го ри сун ка «Стра на
Дино» был ор га ни зо ван по каз кол лек ции «Дра ко ны Аму ра» под му зы ку. Дети с
боль шим ин те ре сом раз гля ды ва ли ап пли ка тив ных дра ко нов. Жур на лист взял
ин тер вью, в ко то ром было рас ска за но о раз ви тии кол лек ции, о по сте пен ной реа -
ли за ции об ра зов амур ских, ки тай ских драконов и Амурозаврах. Создан
репортаж о местных драконах.

5. В Ас со циа ции по жи лых лю дей были по ка за ны ап пли ка тив ные вещи, опи -
са на тех но ло гия при ши ва ния ап пли ка ций, пред став лен рас сказ о дра ко нах. Пен -
сио не ры по же ла ли на ря дить ся и по фо то гра фи ро вать ся, во шли в об раз де мон -

242

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)

Рис. 5. Ас со циа тив ная схе ма «Дра ко ны Аму ра»



ст ра то ров оде ж ды – по ра до ва ли сво их кол лег, по же ла ли по вы ре зать ап пли ка -
ции дра ко нов.

6. Про ве ден мас тер-класс по вы ре за нию знач ков аму ро зав ров и дру гих ди -
но зав ров с уче ни ка ми ху до же ст вен ной шко лы. Уче ни кам было рас ска за но о че -
ты рех ви дах аму ро зав ров, пред ло же но вы ре зать их из по де лоч но го ма те риа ла
фоа ми ра на. Раз ре ша лось вы ре зать дру го го динозавра, и некоторые дети
выбрали любимый образ.

Âûâîäû

По лу че на ин но ва ци он ная арт-те ра пев ти че ская тех но ло гия соз да ния су ве -
нир ной кол лек ции ап пли ка ций и ак сес суа ров для со вре мен ной оде ж ды, а так же
ме то ди ка арт-те ра пев ти че ско го мас тер-клас са; про ана ли зи ро ва ны и сис те ма -
ти зи ро ва ны ди зай нер ский, пе да го ги че ский и арт-те ра пев ти че ский ас пек ты
креа тив но-про све ти тель ско го про ек та но во го фор ма та: соз да ние твор че ско го
про дук та арт-пе да го гом, ос но ван но го на про све ти тель ской ин фор ма ции, его по -
каз, рас сказ, ком мен та рии по мо де лям, за тем про ве де ние мас тер-клас са (те -
перь уже кол лек тив ное твор че ст во с за ин те ре со вав ши ми ся уча ст ни ка ми), фо -
то фик са ция но вых твор че ских про дук тов. Та ким об ра зом про ве де ны про све ти -
тель ские по ка зы, мас тер-клас сы, ин тер вью.

Ïåðñïåêòèâû äàëüíåéøåãî èññëåäîâàíèÿ

Пла ни ру ет ся раз ви тие ди зай нер ской ис то рии о дра ко нах: до пол не ние и по -
каз ав тор ской креа тив но-про све ти тель ской кол лек ции; про ве де ние мас тер-
клас сов по вы ре за нию амур ских, ки тай ских дра ко нов и аму ро зав ров со школь -
ни ка ми, сту ден та ми и пен сио не ра ми (соз да ние су ве нир ной амур ской про дук -
ции); про ве де ние ан ке ти ро ва ния по изу че нию воз дей ст вия про све ти тель ско го
по ка за с по сле дую щим мас тер-клас сом, сня тие кон крет ных по ка за те лей по раз -
ви тию по зна ва тель ной и эмо цио наль ной сфе ры уча ст ни ков.

В ре зуль та те про ве де ния креа тив но-про све ти тель ско го про ек та у уча ст ни -
ков за жи га ет ся ин те рес к ис то рии и куль ту ре род но го края, к ме ст ной фло ре и
фау не, к же ла нию ру ко дель но го твор че ст ва, к ди зай ну, к кол лек тив ной арт-те -
ра пии. Ле ген да о дра ко нах вдох нов ля ет и яв ля ет ся креа тив ным им пуль сом
твор че ст ва. Во вле че ние раз лич ных групп на се ле ния в твор че ст во, куль ми на ция
его фо то сес си ей, по ка зом, пер фор ман сом, празд ни ком соз да ет ра дость са мо -
реа ли за ции и кол лек тив но го еди не ния, оз до рав ли ва ет об ще ст во, тре ни ру ет на -
вы ки ру ко де лия и со зи да ния, гар мо ни за ции и са мо ре гу ля ции. По ми мо это го,
осу ще ст в ля ет ся «со хра не ние ДПИ и раз ви тие его в ди зай нер ской ин тер пре та -
ции» (Саф ро но ва [21, с. 3]).
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Раз ра бо тан ная в про ек те су ве нир ная про дук ция мо жет быть так же вне дре на
в про из вод ст во и про да вать ся с раз ра бо тан ным су ве нир ным ло го ти пом, изо бра -
жен ным на бир ке. Ло го тип в чер ном ре ше нии, по стро ен ный на со вме ще нии си -
лу этов Аму ро зав ра и «амур ско го дра ко на», под чер ки ва ет обос но ван ность ле ген -
ды о чер ном дра ко не и про яв ля ет ува же ние к ме ст ной куль ту ре. Ее зна ние де ла -
ет наше об ще ст во то ле рант ным и пат рио тич ным (Да ни ло ва, [8, с. 217]). Креа -
тив ность объ е ди не ния об ра зов «амур ских дра ко нов» в од ной су ве нир ной кол -
лек ции (ап пли ка ции в сти ли за ции ко рен ных на ро дов При аму рья, в ки тай ской
сти ли за ции, ак сес суа ры и иг руш ки «Аму ро зав ри ки» в ав тор ской сти ли за ции) яв -
ля ет ся ис точ ни ком про све ти тель ской дея тель но сти, дает им пуль сы для
развития творческих идей в разработке сувенирной продукции, дизайнерских
историй и в итоге коллективном создании нового образа города Благовещенска.
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Ëÿí Âàíüþý, Ë.À. Êàñèìîâà

Ôîðìèðîâàíèå ãîòîâíîñòè
ñòóäåíòîâ-õîðåîãðàôîâ ê îñâîåíèþ

àêàäåìè÷åñêîé ìóçûêè êàê ïåäàãîãè÷åñêàÿ
ïðîáëåìà â ñèñòåìå õóäîæåñòâåííîãî

îáðàçîâàíèÿ Êèòàÿ

Аннотация. Воз рас та ние тре бо ва ний к му зы каль но-ана ли ти чес кой и ин тер -
пре та ци он ной под го тов ке бу ду щих хо ре ог ра фов в сис те ме ху до жес твен но го об -
ра зо ва ния Ки тая при со хра не нии пре и му щес твен но при клад но го под хо да к ис -
поль зо ва нию му зы каль но го ма те ри а ла об усло ви ло ак ту аль ность дан но го ис -
сле до ва ния. Цель статьи со сто ит в уточ не нии со дер жа ния го тов нос ти сту ден -
тов-хо ре ог ра фов к осво е нию ака де ми чес кой му зы ки, вы яв ле нии за труд не ний
ее фор ми ро ва ния и об осно ва нии пе да го ги чес ких усло вий, спо со бству ю щих ее
раз ви тию. Уточ не но, что го тов ность сту ден тов-хо ре ог ра фов к осво е нию ака де -
ми чес кой му зы ки пред став ля ет со бой ин тег ра тив ное про фес си о наль но-лич -
нос тное ка чес тво, вклю ча ю щее мо ти ва ци он но-цен нос тный, ког ни тив ный, слу -
хо-ана ли ти чес кий, ин тер пре та ци он но-де я тель нос тный и реф лек сив ный ком по -
нен ты. Вы яв ле ны основ ные за труд не ния, ха рак тер ные для ки тай ской сис те мы
ху до жес твен но го об ра зо ва ния: не рав но мер ность ис ход ной му зы каль ной под го -
тов ки сту ден тов, при клад ное от но ше ние к му зы ке, сла бая меж дис цип ли нар ная
ин тег ра ция и труд нос ти куль тур ной ме ди а ции. Обос но ва ны пе да го ги чес кие
усло вия фор ми ро ва ния дан ной го тов нос ти: ин тег ра ция му зы каль ных и хо ре ог -
ра фи чес ких дис цип лин, по э тап ное раз ви тие на вы ков осмыс лен но го слу ша ния,
срав ни тель ный ана лиз ин тер пре та ций, кон те кстное об уче ние и реф лек сив ные
прак ти ки. Прак ти чес кая зна чи мость ис сле до ва ния свя за на с воз мож нос тью ис -
поль зо ва ния ре зуль та тов при про ек ти ро ва нии об ра зо ва тель ных про грамм и со -
вер ше нство ва нии под го тов ки бу ду щих хо ре ог ра фов.
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Клю че вые сло ва: хо ре ог ра фи чес кое об ра зо ва ние, ака де ми чес кая му зы ка,
ху до жес твен ное об ра зо ва ние Ки тая, про фес си о наль ная под го тов ка, го тов ность
сту ден тов, му зы каль но-хо ре ог ра фи чес кая ин тер пре та ция, пе да го ги чес кие
усло вия, меж дис цип ли нар ная ин тег ра ция.

Ââåäåíèå

о вре мен ное ху до же ст вен ное об ра зо ва ние в Ки тае раз ви ва ет ся
в ус ло ви ях ин сти ту цио наль ной мо дер ни за ции, рас ши ре ния ме -
ж ду на род ных ака де ми че ских кон так тов и рос та тре бо ва ний к
ка че ст ву под го тов ки спе циа ли стов твор че ских на прав ле ний
[12; 14; 16]. В этих ус ло ви ях про фес сио наль ное ста нов ле ние

бу ду ще го хо рео гра фа все в боль шей сте пе ни свя за но не толь ко с со вер шен ст во -
ва ни ем пла сти че ской тех ни ки, но и с раз ви ти ем спо соб но сти вос при ни мать му -
зы ку как смы сло вую и ком по зи ци он ную ос но ву сце ни че ско го дей ст вия [5; 13;
15]. Для хо рео гра фа му зы ка вы сту па ет не внеш ним со про во ж де ни ем дви же -
ния, а ху до же ст вен ным тек стом, ор га ни зую щим об раз, ритм, дра ма тур гию и ло -
ги ку пла сти че ско го ре ше ния [2; 7; 11].

Вме сте с тем в прак ти ке про фес сио наль ной под го тов ки сту ден тов-хо рео гра -
фов со хра ня ет ся про ти во ре чие ме ж ду объ ек тив ной зна чи мо стью му зы каль -
но-ана ли ти че ской под го тов ки и пре об ла да ни ем ути ли тар но го от но ше ния к му -
зы каль но му ма те риа лу [8; 13; 15]. Во мно гих слу ча ях ака де ми че ская му зы ка
ос ваи ва ет ся пре иму ще ст вен но на уров не тем па, мет ра, рит ми че ско го ри сун ка и
об ще го эмо цио наль но го впе чат ле ния, то гда как жан ро во-сти ле вые осо бен но -
сти, ком по зи ци он ная ло ги ка, те ма ти че ское раз ви тие и куль тур но-ис то ри че ский
кон текст про из ве де ния не ста но вят ся пред ме том сис те ма ти че ско го ана ли за [2;
9; 11]. По доб ное су же ние со дер жа ния му зы каль ной под го тов ки ог ра ни чи ва ет
ка че ст во му зы каль но-хо рео гра фи че ской ин тер пре та ции, за труд ня ет раз ви тие
ху до же ст вен но го мыш ле ния и сни жа ет сте пень про фес сио наль ной са мо стоя -
тель но сти бу ду ще го спе циа ли ста [3; 5; 10].

Для ки тай ской сис те мы ху до же ст вен но го об ра зо ва ния дан ная про бле ма
име ет осо бую ак ту аль ность. С од ной сто ро ны, в Ки тае ак тив но раз ви ва ет ся
прак ти ка вклю че ния ев ро пей ской ака де ми че ской му зы каль ной тра ди ции в обу -
че ние сту ден тов твор че ских спе ци аль но стей [12; 14; 16]. С дру гой сто ро ны,
раз ли чия в пред ше ст вую щей му зы каль ной под го тов ке обу чаю щих ся, спе ци фи -
ка на цио наль но го куль тур но го опы та и осо бен но сти вос при ятия иной ху до же ст -
вен ной тра ди ции тре бу ют раз ра бот ки пе да го ги че ских ре ше ний, ори ен ти ро ван -
ных не на формальное заимствование готовых моделей, а на их адаптацию к
китайскому образовательному контексту [6; 13; 15].
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Цель ста тьи со сто ит в тео ре ти че ском обос но ва нии фор ми ро ва ния го тов но -
сти сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки как пе да го ги че -
ской про бле мы в сис те ме художественного образования Китая.

Дос ти же ние дан ной цели пред по ла га ет ре ше ние взаи мо свя зан ных за дач.
Не об хо ди мо уточ нить со дер жа ние по ня тия «го тов ность сту ден тов-хо рео гра фов
к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки», оп ре де лить струк тур ные ком по нен ты этой
го тов но сти, вы явить ос нов ные за труд не ния, пре пят ст вую щие ее фор ми ро ва нию 
в ки тай ской об ра зо ва тель ной прак ти ке, и обос но вать пе да го ги че ские условия,
обеспечивающие результативность данного процесса [1; 5; 13].

Ñòåïåíü ðàçðàáîòàííîñòè ïðîáëåìû è òåîðåòè÷åñêèå îñíîâàíèÿ
èññëåäîâàíèÿ

Про бле ма про фес сио наль ной го тов но сти в пе да го ги ке и пси хо ло гии тра ди -
ци он но рас смат ри ва ет ся как ин те гра тив ное об ра зо ва ние, вклю чаю щее мо ти ва -
ци он ные, ког ни тив ные, опе ра цио наль ные и реф лек сив ные ха рак те ри сти ки лич -
но сти [1; 3; 10]. В сфе ре ху до же ст вен но го об ра зо ва ния дан ная ло ги ка тре бу ет
уточ не ния, по сколь ку про фес сио наль ное ста нов ле ние свя за но не толь ко с ус -
вое ни ем зна ний и спо со бов дей ст вия, но и с раз ви ти ем эмо цио наль но-эс те ти че -
ской вос при им чи во сти, ху до же ст вен но го мыш ле ния, спо соб но сти к ин тер пре та -
ции и цен но ст но му от но ше нию к ис кус ст ву [3; 4].

Тео ре ти че скую ос но ву ис сле до ва ния со ста ви ли тру ды, рас кры ваю щие за ко -
но мер но сти му зы каль но го вос при ятия, ин то на ци он но-дра ма тур ги че скую при -
ро ду му зы каль но го про из ве де ния, осо бен но сти ху до же ст вен но го мыш ле ния и
со дер жа ние про фес сио наль ной под го тов ки в сфе ре ис кус ст ва. К чис лу прин ци -
пи аль но зна чи мых для на стоя щей ста тьи от но сят ся по ло же ния о про цес су аль -
ном ха рак те ре му зы каль ной фор мы, раз ра бо тан ные Б. В. Асафь е вым [2], идеи
Л. С. Вы гот ско го [3] о пси хо ло ги че ской при ро де ху до же ст вен но го пе ре жи ва ния, 
кон цеп ции му зы каль но го вос при ятия Е. В. На зай кин ско го [9], пред став ле ния
В. В. Медушевского об интонационной форме музыки, а также труды по теории
музыкального образования и педагогике искусства [1; 10].

Од но вре мен но ав тор опи ра ет ся на со вре мен ные ис сле до ва ния, по свя щен -
ные ху до же ст вен но му об ра зо ва нию Ки тая, меж дис ци п ли нар ным свя зям му зы -
ки и тан ца, а так же осо бен но стям ос вое ния ака де ми че ской му зы ки в хо рео гра -
фи че ской под го тов ке. Осо бое зна че ние име ют ра бо ты, рас кры ваю щие со дер -
жа ние про фес сио наль ной под го тов ки пе да го гов-хо рео гра фов в Ки тае, спе ци -
фи ку эс те ти че ско го вос пи та ния, куль тур ные ос но ва ния му зы каль но го об ра зо -
ва ния и ди на ми ку ре форм в об лас ти му зы каль но-тан це валь ной под го тов ки [5;
12; 13; 14; 15; 16].
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Про ве ден ный ана лиз по ка зы ва ет, что в су ще ст вую щих ис сле до ва ни ях дос -
та точ но под роб но рас кры ты от дель ные ас пек ты му зы каль но го вос при ятия, му -
зы каль ной под го тов ки хо рео гра фов, меж дис ци п ли нар ной ин те гра ции и куль тур -
но го диа ло га в ху до же ст вен ном об ра зо ва нии [5; 8; 9; 16]. Од на ко ме нее раз ра -
бо тан ным ос та ет ся во прос о го тов но сти сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию
имен но ака де ми че ской му зы ки как це ло ст но го про фес сио наль но-лич но ст но го
об ра зо ва ния, осо бен но при ме ни тель но к ки тай ской сис те ме ху до же ст вен но го
об ра зо ва ния [12; 13; 15]. Не дос та точ но опе ра цио на ли зи ро ва ны струк ту ра дан -
ной го тов но сти, кри те рии ее уров не вой ха рак те ри сти ки и пе да го ги че ские ус ло -
вия, обес пе чи ваю щие ее фор ми ро ва ние в си туа ции взаи мо дей ст вия на цио наль -
ной и ев ро пей ской ху до же ст вен ных тра ди ций. Этим оп ре де ля ет ся ис сле до ва -
тель ская ниша на стоя щей ста тьи.

Прин ци пи аль ное зна че ние для ис сле до ва ния име ют сис тем но-дея тель но ст -
ный, куль ту ро ло ги че ский и меж дис ци п ли нар ный под хо ды. Сис тем но-дея тель -
но ст ный под ход по зво ля ет рас смат ри вать ос вое ние ака де ми че ской му зы ки как
по сле до ва тель ное ста нов ле ние про фес сио наль но зна чи мых дей ст вий, вклю -
чаю щих слу ша ние, ана лиз, со пос тав ле ние, ин тер пре та цию и пла сти че ское во -
пло ще ние му зы каль но го об раза [1; 10]. Куль ту ро ло ги че ский под ход дает воз -
мож ность по нять ака де ми че скую му зы ку не толь ко как учеб ный ма те ри ал, но и
как но си тель ис то ри ко-ху до же ст вен ных смы слов, эс те ти че ских норм и сти ле -
вых ко дов [4; 12; 16]. Меж дис ци п ли нар ный под ход не об хо дим по то му, что рас -
смат ри вае мая про бле ма на хо дит ся на пересечении музыкальной педагогики,
хореографического образования, психологии художественного восприятия и
сравнительной педагогики [8; 13].

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ис сле до ва ние но сит тео ре ти ко-ана ли ти че ский ха рак тер. Ис точ ни ко вую
базу со ста ви ли на уч ные тру ды, вклю чен ные в спи сок ли те ра ту ры ста тьи, ко то -
рые мож но раз де лить на не сколь ко групп. Пер вая груп па пред став ле на фун да -
мен таль ны ми ра бо та ми по пси хо ло гии ис кус ст ва, му зы каль но му вос при ятию и
тео рии му зы каль ной фор мы [2; 3; 7; 9]. Вто рая груп па вклю ча ет ис сле до ва ния
по му зы каль ной пе да го ги ке и про бле мам ху до же ст вен но го об ра зо ва ния [1; 10;
12]. Тре тья груп па объ е ди ня ет пуб ли ка ции, по свя щен ные про фес сио наль ной
под го тов ке хо рео гра фов, меж дис ци п ли нар но му взаи мо дей ст вию музыки и
танца, а также современным процессам развития художественного образования 
Китая [5; 8; 13; 14; 15; 16].

Ме то ди че ская ло ги ка ис сле до ва ния строи лась в не сколь ко эта пов. На пер -
вом эта пе осу ще ст в лял ся по ня тий ный ана лиз ка те го рий «го тов ность», «ос вое -
ние ака де ми че ской му зы ки», «му зы каль но-хо рео гра фи че ская ин тер пре та ция»
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[1; 5; 10]. На вто ром эта пе про во ди лось со пос тав ле ние под хо дов, пред став лен -
ных в рос сий ской и анг лоя зыч ной на уч ной тра ди ции, а так же в ра бо тах, по свя -
щен ных ки тай ско му об ра зо ва тель но му кон тек сту [6; 12; 13; 14]. На треть ем
эта пе вы пол ня лось тео ре ти че ское мо де ли ро ва ние струк ту ры го тов но сти сту -
ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки и вы яв ля лись пе да го ги -
че ские ус ло вия ее фор ми ро ва ния [5; 8; 15]. На за вер шаю щем эта пе была пред -
при ня та опе ра цио на ли за ция уров ней сфор ми ро ван но сти дан ной го тов но сти че -
рез сис те му кри те ри ев и по ка за те лей.

Под ос вое ни ем ака де ми че ской му зы ки в на стоя щем ис сле до ва нии по ни ма -
ет ся це ло ст ный про цесс про фес сио наль но зна чи мо го вос при ятия, по ни ма ния,
ана ли за и ин тер пре та ции му зы каль но го про из ве де ния ака де ми че ской тра ди -
ции, пред по ла гаю щий вы яв ле ние его об раз но-смы сло вой, ин то на ци он но-дра -
ма тур ги че ской, ком по зи ци он ной и куль тур но-ис то ри че ской ор га ни за ции с по -
сле дую щим пе ре во дом му зы каль но го со дер жа ния в пла сти че скую фор му [2; 7;
9; 11]. Та кая трак тов ка по зво ля ет от гра ни чить ис сле дуе мое по ня тие от бо лее
уз ких ка те го рий слушательского знакомства, музыкальной грамотности или
прикладного использования музыкального сопровождения [1; 8; 10].

Го тов ность сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки оп -
ре де ля ет ся как ин те гра тив ное про фес сио наль но-лич но ст ное ка че ст во, вы ра -
жаю щее спо соб ность и внут рен нюю ус та нов ку бу ду ще го хо рео гра фа вос при ни -
мать ака де ми че ское му зы каль ное про из ве де ние как са мо стоя тель ную ху до же -
ст вен ную цен ность, ана ли зи ро вать его струк ту ру и вы ра зи тель ные сред ст ва, ин -
тер пре ти ро вать его со дер жа ние в кон тек сте хо рео гра фи че ско го за мыс ла и
рефлексивно оценивать результаты собственной музыкально-пластической
деятельности [3; 5; 10; 13].

Ðåçóëüòàòû èññëåäîâàíèÿ è èõ îáñóæäåíèå

Про ве ден ный ана лиз по зво ля ет ут вер ждать, что го тов ность сту ден тов-хо -
рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки име ет слож ную мно го ком по нент -
ную струк ту ру. Она не сво дит ся к на ли чию эле мен тар ных му зы каль но-тео ре ти -
че ских зна ний или к спо соб но сти дви гать ся в со от вет ст вии с му зы каль ным рит -
мом. Речь идет о та ком ка че ст ве про фес сио наль ной под го тов ки, при ко то ром
му зы каль ное про из ве де ние ста но вит ся для сту ден та со дер жа тель ным ос но ва -
ни ем ху до же ст вен но го мыш ле ния и пла сти че ской ин тер пре та ции [2; 7; 13].

Мо ти ва ци он но-цен но ст ный ком по нент от ра жа ет от но ше ние сту ден та к ака -
де ми че ской му зы ке как к зна чи мо му эле мен ту про фес сио наль но го ста нов ле -
ния. Его со дер жа ние вклю ча ет ус той чи вый ин те рес к му зы каль но му ма те риа лу,
при зна ние цен но сти ака де ми че ской му зы ки для хо рео гра фи че ской прак ти ки,
стрем ле ние рас ши рять му зы каль ный кру го зор, го тов ность вос при ни мать му зы -
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ку не ути ли тар но, а как са мо стоя тель ный ху до же ст вен ный текст [3; 4; 10]. Низ -
кая вы ра жен ность дан но го ком по нен та проявляется в ситуативном интересе к
музыке и сведении ее роли к внешнему сопровождению движения [5; 13].

Ког ни тив ный ком по нент ох ва ты ва ет зна ния о жан рах, сти лях, му зы каль ных
фор мах, сред ст вах вы ра зи тель но сти, прин ци пах те ма ти че ско го раз ви тия, а так -
же пред став ле ния о свя зях ме ж ду му зы каль ной и хо рео гра фи че ской ком по зи -
ци ей [1; 2; 11]. Су ще ст вен ным яв ля ет ся не ме ха ни че ское вла де ние тер ми но ло -
ги ей, а по ни ма ние того, ка ким об ра зом осо бен но сти фор мы, фак ту ры, аго ги ки,
ди на ми ки и ла до гар мо ни че ско го языка влияют на характер пластического
образа и организацию сценического действия [7; 11].

Слу хо-ана ли ти че ский ком по нент вы ра жа ет ся в спо соб но сти це ле на прав -
лен но вос при ни мать му зы каль ное про из ве де ние, раз ли чать его те ма ти че ские
кон тра сты, ин то на ци он ные опо ры, куль ми на ци он ные зоны, рит мо-фак тур ные
осо бен но сти, ком по зи ци он ные раз де лы и об щую дра ма тур гию раз ви тия [2; 7;
9]. Дан ный ком по нент обес пе чи ва ет пе ре ход от эмо цио наль но-фо но во го вос -
при ятия му зы ки к про фес сио наль но ориентированному анализу, являющемуся
основой интерпретационного решения [1; 9; 13].

Ин тер пре та ци он но-дея тель но ст ный ком по нент свя зан с уме ни ем пе ре во -
дить му зы каль ное со дер жа ние в пла сти че скую фор му. Он вклю ча ет спо соб -
ность вы страи вать хо рео гра фи че скую ком по зи цию в ло ги ке му зы каль но го раз -
ви тия, под би рать вы ра зи тель ные дви же ния и про стран ст вен ные ре ше ния, со от -
но сить тем по-рит ми че скую ор га ни за цию тан ца с му зы каль ным ма те риа лом,
соз да вать пла сти че ский об раз, аде к ват ный жан ро во-сти ле вым и дра ма тур ги че -
ским осо бен но стям про из ве де ния [5; 8; 13].

Реф лек сив ный ком по нент пред по ла га ет спо соб ность сту ден та ана ли зи ро -
вать соб ст вен ное му зы каль ное вос при ятие, оце ни вать сте пень со от вет ст вия хо -
рео гра фи че ско го ре ше ния му зы каль но му со дер жа нию, вы яв лять удач ные и
про блем ные ас пек ты ин тер пре та ции, кор рек ти ро вать соб ст вен ный за мы сел и
спо со бы его во пло ще ния [3; 10]. Для про фес сио наль но го ста нов ле ния хо рео -
гра фа этот ком по нент прин ци пиа лен, по сколь ку имен но реф лек сия переводит
интуитивное переживание музыки в осознанную художественную позицию [3;
4].

Пред ла гае мая струк ту ра от ли ча ет ся от об щих мо де лей про фес сио наль ной
го тов но сти тем, что фик си ру ет имен но те ка че ст ва, ко то рые не об хо ди мы бу ду -
ще му хо рео гра фу для ра бо ты с ака де ми че ским му зы каль ным ма те риа лом [5;
13; 15]. В этом со сто ит один из эле мен тов на уч ной но виз ны ста тьи: го тов ность
рас смат ри ва ет ся не в аб ст ракт но-пе да го ги че ском смыс ле, а как спе ци аль но ор -
га ни зо ван ное про фес сио наль но-лич но ст ное об ра зо ва ние, фор ми рую щее ся на
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сты ке му зы каль но го вос при ятия, ана ли ти че ской дея тель но сти и хо рео гра фи че -
ской ин тер пре та ции [1; 5; 10].

Ана лиз на уч ных пуб ли ка ций и обоб ще ние опи сан ной в ли те ра ту ре об ра зо ва -
тель ной прак ти ки по зво ля ют вы де лить не сколь ко ти пич ных пе да го ги че ских за -
труд не ний, ха рак тер ных для сис те мы художественного образования Китая.

Во-пер вых, су ще ст вен ным пре пят ст ви ем вы сту па ет не од но род ность ис ход -
ной му зы каль ной под го тов ки сту ден тов-хо рео гра фов. Обу чаю щие ся не ред ко
при хо дят в выс шую шко лу с раз лич ным объ е мом му зы каль но го опы та: от эпи зо -
ди че ско го зна ком ст ва с ака де ми че ской му зы кой до бо лее или ме нее сис те ма -
ти че ской под го тов ки [12; 13; 15]. В ре зуль та те в рам ках од ной учеб ной груп пы
мо гут со су ще ст во вать сту ден ты, вла дею щие ба зо вы ми пред став ле ния ми о му -
зы каль ной фор ме и сти лях, и сту ден ты, для ко то рых даже эле мен тар ный ана лиз 
му зы каль но го ма те риа ла пред став ля ет слож ность. Это за труд ня ет ор га ни за -
цию еди ной пе да го ги че ской стра те гии и тре бу ет диф фе рен ци ро ван но го под хо да 
[1; 15].

Во-вто рых, про бле мой ос та ет ся функ цио наль но-при клад ное от но ше ние к
му зы ке. В слу ча ях, ко гда му зы каль ный ма те ри ал ис поль зу ет ся пре иму ще ст -
вен но как со про во ж де ние тре ни ро воч ной или по ста но воч ной ра бо ты, сту ден ты
при вы ка ют ори ен ти ро вать ся на внеш ние па ра мет ры про из ве де ния, не об ра ща -
ясь к его внут рен ней дра ма тур гии, ин то на ци он но-смы сло вой струк ту ре и куль -
тур но-ис то ри че ским ко дам [8; 13]. Та кое по ло же ние вос про из во дит ре про дук -
тив ные модели художественного мышления и ограничивает самостоятельность
интерпретации [3; 8].

В-треть их, зна чи мые труд но сти вы зы ва ет сла бая со гла со ван ность му зы -
каль но-тео ре ти че ских и хо рео гра фи че ских дис ци п лин. В об ра зо ва тель ной
прак ти ке зна ния, по лу чае мые на за ня ти ях по му зы каль ной ли те ра ту ре, ана ли зу
му зы каль ных про из ве де ний или ос но вам тео рии му зы ки, не ред ко не ин тег ри ру -
ют ся в прак ти ку хо рео гра фи че ской ком по зи ции и по ста но воч ной дея тель но сти
[1; 8; 13]. Вслед ст вие это го у сту ден тов не фор ми ру ет ся ус той чи вая спо соб -
ность переносить музыкально-аналитические представления в собственную
художественную работу [5; 8].

В-чет вер тых, осо бое зна че ние в ки тай ском кон тек сте име ет про бле ма куль -
тур ной ме диа ции. Ос вое ние ев ро пей ской ака де ми че ской му зы ки тре бу ет не
толь ко ана ли за фор мы и вы ра зи тель ных средств, но и по ни ма ния ху до же ст вен -
ной кар ти ны эпо хи, эс те ти че ских ус та но вок, сти ле вых тра ди ций и спо со бов сим -
во ли за ции об ра зов, свой ст вен ных иной куль тур ной сре де [4; 6; 16]. Если этот
кон текст не ста но вит ся пред ме том пе да го ги че ско го со про во ж де ния, му зы ка
мо жет вос при ни мать ся как внеш не слож ный, но внут рен не ма ло ос мыс лен ный
ма те ри ал [12; 16]. На про тив, спе ци аль но ор га ни зо ван ное со пос тав ле ние ев ро -
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пей ской клас си че ской тра ди ции с ки тай ски ми му зы каль но-пла сти че ски ми
пред став ле ния ми спо соб но стать про дук тив ным ре сур сом раз ви тия ху до же ст -
вен но го мыш ле ния [6; 14; 16].

С уче том вы де лен ных за труд не ний мож но обос но вать пе да го ги че ские ус ло -
вия фор ми ро ва ния го тов но сти сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че -
ской му зы ки.

Пер вое ус ло вие свя за но с меж дис ци п ли нар ной ин те гра ци ей со дер жа ния
под го тов ки. Му зы каль но-тео ре ти че ские зна ния долж ны вклю чать ся в кон текст
хо рео гра фи че ской прак ти ки, а по ста но воч ная ра бо та долж на стро ить ся с опо -
рой на ана лиз му зы каль ной фор мы и дра ма тур гии [5; 8; 13]. В дан ном слу чае
ин те гра ция оз на ча ет не фор маль ное со сед ст во дис ци п лин в учеб ном пла не, а их
со дер жа тель ное со пря же ние. Так, изу че ние ва риа ци он ной фор мы, трех ча ст ной
ком по зи ции или прин ци па те ма ти че ско го кон тра ста долж но со про во ж дать ся ос -
мыс ле ни ем того, как со от вет ст вую щие за ко но мер но сти реа ли зу ют ся в раз ви -
тии сце ни че ско го дей ст вия, пла сти че ско го об раза и про стран ст вен но го ри сун ка
тан ца [2; 11].

Вто рое ус ло вие за клю ча ет ся в по этап ном фор ми ро ва нии на вы ков ос мыс -
лен но го слу ша ния. На на чаль ной ста дии ак цент де ла ет ся на рас по зна ва нии об -
ще го ха рак те ра му зы ки, ее тем по-рит ми че ских па ра мет ров, кон тра стов и куль -
ми на ций [9; 10]. На сле дую щей ста дии вни ма ние пе ре но сит ся на вы яв ле ние
фор мы, те ма ти че ско го раз ви тия, фак тур ных из ме не ний и сти ле вых при зна ков
[2; 7; 11]. Да лее слу ша ние пе ре хо дит в ре жим ин тер пре та ци он но го ана ли за, ко -
гда сту дент не толь ко по ни ма ет струк ту ру про из ве де ния, но и спо со бен обос но -
вать соб ст вен ное хо рео гра фи че ское ре ше ние на ос но ве му зы каль но го ма те риа -
ла [5; 13]. Та кая по этап ность обес пе чи ва ет по сте пен ный пе ре ход от не по сред -
ст вен но го впе чат ле ния к про фес сио наль но реф лек сив но му вос при ятию [1; 10].

Третье ус ло вие свя за но с ис поль зо ва ни ем срав ни тель но го ана ли за му зы -
каль но-хо рео гра фи че ских ин тер пре та ций. Со пос тав ле ние не сколь ких сце ни че -
ских ре ше ний, соз дан ных на ос но ве од но го му зы каль но го про из ве де ния, по зво -
ля ет уви деть мно же ст вен ность ху до же ст вен ных про чте ний и од но вре мен но по -
нять гра ни цы ин тер пре та ци он ной про из воль но сти [8; 13]. Для ки тай ской об ра -
зо ва тель ной прак ти ки осо бен но важ но со пос тав ле ние по ста но вок, вы пол нен -
ных в раз ных куль тур ных тра ди ци ях, по сколь ку оно раз ви ва ет спо соб ность к
диа ло ги че ско му вос при ятию ис кус ст ва и пре ду пре ж да ет как ме ха ни че ское ко -
пи ро ва ние за пад ных мо де лей, так и изо ля цио ни ст ское от но ше ние к ино куль тур -
но му ма те риа лу [6; 14; 16].

Чет вер тое ус ло вие со сто ит в кон тек ст ном обу че нии. Ака де ми че ская му зы ка
долж на изу чать ся в сис те ме ис то ри ко-куль тур ных свя зей, вклю чая све де ния об
эпо хе, эс те ти че ских цен но стях, те ат раль ной и сце ни че ской куль ту ре вре ме ни,
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ху до же ст вен ных ко дах и тра ди ци ях вос при ятия [3; 4; 16]. Для хо рео гра фа та кое
зна ние прин ци пи аль но, по сколь ку ин тер пре та ция му зы каль но го про из ве де ния
все гда опо сре до ва на по ни ма ни ем его сти ле во го и куль тур но го кон тек ста [2; 7].
В ки тай ской сис те ме ху до же ст вен но го об ра зо ва ния это ус ло вие при об ре та ет
до пол ни тель ную зна чи мость, по сколь ку спо соб ст ву ет пре одо ле нию фор маль -
но го отношения к европейской классике и переводит ее освоение в пространство 
содержательного культурного диалога [12; 14; 16].

Пя тое ус ло вие свя за но с ор га ни за ци ей реф лек сив ных прак тик. Ана ли ти че -
ские ком мен та рии к про слу шан ным про из ве де ни ям, об су ж де ние ва ри ан тов му -
зы каль но-пла сти че ско го ре ше ния, ар гу мен та ция ав тор ско го за мыс ла, са мо -
оцен ка со от вет ст вия хо рео гра фи че ской ком по зи ции му зы каль ной дра ма тур гии
по зво ля ют фор ми ро вать у сту ден тов спо соб ность осоз нан но управ лять соб ст -
вен ной ин тер пре та ци он ной дея тель но стью [5; 10; 13]. Реф лек сия в дан ном
слу чае вы сту па ет не дополнительным элементом обучения, а механизмом его
внутренней профессионализации [3; 10].

С це лью по вы ше ния опе ра цио наль но сти пред ло жен ной мо де ли це ле со об -
раз но вы де лить кри те рии и по ка за те ли уров ней сфор ми ро ван но сти го тов но сти
сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки. Мо ти ва ци он -
но-цен но ст ный кри те рий от ра жа ет ус той чи вость ин те ре са к ака де ми че ской му -
зы ке, при зна ние ее про фес сио наль ной зна чи мо сти и вы ра жен ность по треб но -
сти в са мо стоя тель ном рас ши ре нии му зы каль но го опы та [3; 10]. Ког ни тив ный
кри те рий свя зан с пол но той и сис тем но стью зна ний о му зы каль ных жан рах, сти -
лях, фор мах и вы ра зи тель ных сред ст вах, а так же со спо соб но стью со от но сить
их с за да ча ми хо рео гра фи че ской ин тер пре та ции [1; 11]. Слу хо-ана ли ти че ский
кри те рий вы яв ля ет спо соб ность вы де лять струк тур но-смы сло вые осо бен но сти
про из ве де ния и опи сы вать ло ги ку его му зы каль но го раз ви тия [2; 7;9]. Ин тер -
пре та ци он но-дея тель но ст ный кри те рий ха рак те ри зу ет сте пень са мо стоя тель -
но сти и аде к ват но сти пла сти че ско го во пло ще ния му зы каль но го со дер жа ния [5;
13]. Реф лек сив ный кри те рий от ра жа ет спо соб ность к са мо ана ли зу, ар гу мен та -
ции ху до же ст вен ных ре ше ний и кор рек ции соб ст вен ной дея тель но сти [3; 10].

На низ ком уров не го тов но сти ин те рес к ака де ми че ской му зы ке но сит си туа -
тив ный ха рак тер, зна ния фраг мен тар ны, му зы каль ный ана лиз ог ра ни чи ва ет ся
фик са ци ей внеш них при зна ков, хо рео гра фи че ское ре ше ние стро ит ся по об раз -
цу или по не по сред ст вен но му эмо цио наль но му впе чат ле нию, а реф лек сия вы -
ра же на сла бо [8; 9; 13]. На сред нем уров не сту дент про яв ля ет ус той чи вое по ло -
жи тель ное от но ше ние к ака де ми че ской му зы ке, вла де ет ба зо вы ми зна ния ми,
спо со бен вы де лять ос нов ные струк тур ные и вы ра зи тель ные ха рак те ри сти ки
про из ве де ния, час тич но са мо стоя тель но вы страи ва ет пла сти че скую ин тер пре -
та цию, од на ко еще не все гда де ла ет му зы каль ный ана лиз ее внут рен ним ос но -
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ва ни ем [1; 5; 10]. На вы со ком уров не ака де ми че ская му зы ка осоз на ет ся как ху -
до же ст вен ная цен ность и про фес сио наль ный ре сурс, сту дент де мон ст ри ру ет
сис тем ные зна ния, вла де ет це ло ст ным слу хо-ана ли ти че ским под хо дом, са мо -
стоя тель но и ар гу мен ти ро ван но пе ре во дит му зы каль ное со дер жа ние в пла сти -
че скую фор му и спо со бен реф лек сив но оце ни вать ка че ст во соб ст вен ной ин тер -
пре та ции [2; 7; 13].

Вве де ние кри те ри ев и по ка за те лей яв ля ет ся вто рым эле мен том на уч ной но -
виз ны ис сле до ва ния, по сколь ку по зво ля ет рас смат ри вать го тов ность сту ден -
тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки не толь ко как тео ре ти че -
скую кон ст рук цию, но и как объ ект дальнейшей педагогической диагностики [1;
10; 15].

Рас смат ри вая спе ци фи ку ки тай ской сис те мы ху до же ст вен но го об ра зо ва -
ния, важ но под черк нуть, что фор ми ро ва ние рас смат ри вае мой го тов но сти не
долж но стро ить ся как про стое ко пи ро ва ние за пад ных или рос сий ских мо де лей
му зы каль но-хо рео гра фи че ской под го тов ки [12; 14]. Бо лее про дук тив ной пред -
став ля ет ся адап тив ная ин те гра ция, при ко то рой ев ро пей ская ака де ми че ская
му зы ка ос ваи ва ет ся в со от не се нии с ки тай ски ми пред став ле ния ми о ху до же ст -
вен ной вы ра зи тель но сти, рит мо пла сти ке, об раз но сти и вос пи та тель ной функ -
ции ис кус ст ва [6; 13; 16]. Та кая стра те гия по зво ля ет не про ти во пос тав лять на -
цио наль ную и ев ро пей скую тра ди ции, а вы страи вать про дук тив ный куль тур -
но-об ра зо ва тель ный диа лог [4; 16].

Тем са мым ос вое ние ака де ми че ской му зы ки сле ду ет рас смат ри вать как са -
мо стоя тель ную пе да го ги че скую за да чу в сис те ме под го тов ки бу ду ще го хо рео -
гра фа. Ее ре ше ние спо соб ст ву ет раз ви тию му зы каль но сти, ху до же ст вен но го
вку са, об раз но го во об ра же ния, ин тер пре та ци он ной куль ту ры и про фес сио наль -
ной реф лек сии. В про тив ном слу чае му зы каль ная со став ляю щая обу че ния ос та -
ет ся функ цио наль но ог ра ни чен ной, а пластическая интерпретация утрачивает
содержательную глубину и стилевую точность.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве ден ное ис сле до ва ние по зво ля ет сде лать вы вод о том, что фор ми ро -
ва ние го тов но сти сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки
яв ля ет ся зна чи мой пе да го ги че ской про бле мой в сис те ме ху до же ст вен но го об -
ра зо ва ния Ки тая [12; 13; 16]. Ее ак ту аль ность оп ре де ля ет ся не толь ко внут рен -
ни ми по треб но стя ми про фес сио наль ной под го тов ки бу ду щих хо рео гра фов, но и
бо лее ши ро ки ми про цес са ми мо дер ни за ции ху до же ст вен но го образования,
усиления междисциплинарности и развития межкультурного взаимодействия
[5; 12; 14].
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Уточ не но, что ос вое ние ака де ми че ской му зы ки в под го тов ке хо рео гра фа
пред став ля ет со бой це ло ст ный про цесс цен но ст но го вос при ятия, ана ли за, ин -
тер пре та ции и пла сти че ско го во пло ще ния му зы каль но го со дер жа ния. На этой
ос но ве го тов ность сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му зы ки
оп ре де ле на как ин те гра тив ное про фес сио наль но-лич но ст ное ка че ст во, вклю -
чаю щее мо ти ва ци он но-цен но ст ный, ког ни тив ный, слу хо-ана ли ти че ский, ин тер -
пре та ци он но-дея тель но ст ный и реф лек сив ный ком по нен ты.

Ус та нов ле но, что в ус ло ви ях ки тай ской сис те мы ху до же ст вен но го об ра зо ва -
ния фор ми ро ва ние дан ной го тов но сти за труд ня ет ся не рав но мер но стью ис ход -
ной му зы каль ной под го тов ки сту ден тов, пре об ла да ни ем при клад но го от но ше -
ния к му зы каль но му ма те риа лу, не дос та точ ной ин те гра ци ей му зы каль но-тео ре -
ти че ских и хо рео гра фи че ских дис ци п лин, а также трудностями культурной
медиации при освоении европейской академической традиции.

Обос но ва но, что эф фек тив ность рас смат ри вае мо го про цес са обес пе чи ва -
ет ся со во куп но стью пе да го ги че ских ус ло вий, вклю чаю щих со дер жа тель ную
меж дис ци п ли нар ную ин те гра цию, по этап ное раз ви тие ос мыс лен но го слу ша -
ния, срав ни тель ный ана лиз му зы каль но-хо рео гра фи че ских ин тер пре та ций,
кон тек ст ное изу че ние про из ве де ний и ор га ни за цию реф лек сив ных прак тик. До -
пол ни тель но пред ло же ны кри те рии и по ка за те ли уров не вой ха рак те ри сти ки
готовности, что создает основу для последующей разработки диагностического
инструментария.

На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в уточ не нии и опе ра цио на ли за -
ции по ня тия го тов но сти сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию ака де ми че ской му -
зы ки при ме ни тель но к ки тай ско му ху до же ст вен но му об ра зо ва нию, в кон кре ти -
за ции ее струк ту ры и в обос но ва нии кри те ри ев уров не вой оцен ки. Прак ти че ская
зна чи мость со сто ит в воз мож но сти ис поль зо ва ния по лу чен ных ре зуль та тов при 
про ек ти ро ва нии об ра зо ва тель ных про грамм, со вер шен ст во ва нии со дер жа ния
междисциплинарной подготовки и разработке диагностических материалов для
художественных вузов Китая.

Пер спек ти вы даль ней ших ис сле до ва ний свя за ны с эм пи ри че ской ап ро ба ци -
ей пред ло жен ной мо де ли, соз да ни ем ди аг но сти че ско го ин ст ру мен та рия и про -
вер кой эф фек тив но сти кон крет ных пе да го ги че ских тех но ло гий фор ми ро ва ния
го тов но сти сту ден тов-хо рео гра фов к ос вое нию академической музыки в
образовательной практике китайских вузов.
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Ñþé Ëèíüè

Õóäîæåñòâåííîå âîïëîùåíèå êèòàéñêîé
ôèëîñîôèè è íàöèîíàëüíîãî äóõà â

òàíöåâàëüíîì ñïåêòàêëå «Êîíôóöèé»

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию тан це валь но го спек так ля «Кон -
фу ций». Иссле до ва ние по свя ще но ана ли зу воп ло ще ния в нём идей кон фу ци а -
нства и об ще на ци о наль но го ду хов но го на ча ла. Инте рес к спек так лю вы зван тем,
что фи ло соф ские ко нструк ции пе ре во дят ся на язык со вре мен ной хо ре ог ра фии.
Цель ис сле до ва ния – вы яв ле ние и сис те ма ти за ция при ё мов реп ре зен та ции ка -
те го рий жэнь, ли, хэ и иде а ла да тун в плас ти ке, де ко ра ци он ном ре ше нии и му -
зы каль ном офор мле нии по ста нов ки. Ме то до ло ги чес кая база опи ра ет ся на ис -
то ри ко-куль тур ный под ход, струк тур но-се мио ти чес кий ана лиз дви же ний и фор -
маль но-сти лис ти чес кий ана лиз сце ни чес ких средств. В ре зуль та те про ве дён -
но го ис сле до ва ния уста нов ле но, что хо ре ог ра фия спек так ля пред став ля ет се -
мио ти чес кую сис те му, в ко то рой пе ре пле та ют ся эле мен ты клас си чес ко го тан -
ца, ушу и ри ту аль ной пляс ки. Сце ног ра фия с под виж ны ми бам бу ко вы ми до щеч -
ка ми трак ту ет ся как ме та фо ра пути дао, а му зы ка, со че та ю щая гу цинь, пипу,
чжу ны и сим фо ни чес кий оркестр, ил люс три ру ет кон фу ци ан ский те зис о гар мо -
ни зу ю щей роли зву ка.

Клю че вые сло ва: тан це валь ный спек такль, ки тай ский на ци о наль ный дух,
ки тай ская фи ло со фия, со вре мен ное сце ни чес кое ис ку сство, куль тур ная иден -
тич ность, меж куль тур ная ком му ни ка ция, сце ног ра фия.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

ки тай ской куль ту ре та нец вхо дит в му зы каль но-ри ту аль ный
ком плекс вме сте с му зы кой и по эзи ей, вы пол няя за да чу гар мо -
ни за ции со циу ма [6]. В свя зи с этим по ста нов ка «Кон фу ций»,
осу ще ст в лён ная Ки тай ским на цио наль ным те ат ром опе ры и
тан ца в 2013 году, пред став ля ет при мер того, как со вре мен ное

сце ни че ское ис кус ст во ос ваи ва ет клас си че ское фи ло соф ское на сле дие. Фи гу -
ра Кон фу ция, на про тя же нии ве ков удо стаи ва лась эпи те тов «Не бес ный ко ло -
кол», «Со вер шен но муд рый» и «Учи тель всех по ко ле ний», а её ху до же ст вен ная
трак тов ка по сто ян но об нов ля ет ся в но вых ме дий ных и сце ни че ских фор ма тах
[3]. Пат рио ти че ские на строе ния, со став ляю щие глу бин ный пласт ки тай ской
мен таль но сти, тре бу ют осо бых форм ху до же ст вен но го вы ра же ния, ко то рые бы
гар мо нич но со че та ли ува же ние к тра ди ции и сме лые творческие поиски [9].

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

За по след ние годы тан це валь ный спек такль «Кон фу ций» ока зал ся в поле
зре ния ис кус ст во ве дов, куль ту ро ло гов, фи ло со фов и пе да го гов. Ре зуль та ты ис -
сле до ва ний по зво ля ют вы де лить не сколь ко те ма ти че ских уз лов. Пер вый из них
свя зан с фи гу рой глав но го ге роя и её сце ни че ским во пло ще ни ем. Ван Ифэй ана -
ли зи ру ет мно го мер ность цен траль но го пер со на жа, где са краль ный на став ник и
обыч ный че ло век не про ти во пос тав ле ны, а со вме ще ны. Он под чёр ки ва ет, что
соз да те ли спек так ля от ка за лись от при выч но го воз вы шен но го «муд ре ца» и вы -
ве ли на сце ну жи во го че ло ве ка [1]. Ли ния жи во го об раза, по мне нию Чжан Синь -
вэнь, ра бо та ет как ин ст ру мент ук ре п ле ния на цио наль ной иден тич но сти и пат -
рио ти че ских чувств, поскольку демонстрирует стойкость Конфуция перед
трудностями и его устремлённость к идеальному общественному устройству
[9].

Лю Вэнь цзун ана ли зи ру ет спек такль с по мо щью кон фу ци ан ской ка те го рии
«ли юэ». Он ви дит в нём со вре мен ную ин тер пре та цию древ ней тра ди ции [6]. Мо
Цзя ци изу ча ет тан це валь ный спек такль «Кон фу ций» как дра му, вы де ляя жан ро -
вые при ме ты, а имен но: «уг луб лен ная ин тер пре та ция древ них об ра зов» и «слия -
ние древ ней и со вре мен ной клас си че ской эс те ти ки» [7, с. 82]. Для Ли Тянь тян,
Гао Юй цун и Дан Ху эй минь спек такль пред став ля ет ся, как опыт «те лес но го по ве -
ст во ва ния», в ко то ром пла сти че ская сис те ма тан ца и эти че ская сис те ма кон фу -
ци ан ст ва об на ру жи ва ют он то ло ги че ский изо мор физм. Ис сле до ва те ли вы де ля -
ют кон крет ные пла сти че ские кор ре ля ты ка те го рий: «жэнь» проступает во
взаимодействии и синхронности движений, «ли» – в формализованности и
симметрии построений [5, с. 29].
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Ян Гу ан нань ис сле ду ет то, как лейт мо тив ная «Песнь об ор хи дее» со про во ж -
да ет ду хов ные ис ка ния Кон фу ция, а в фи на ле пе ре рас та ет из жа лоб ной пес ни о
судь бе в тор же ст вен ный гимн [11]. Цзюнь си Ч под чёр ки ва ет важ ность кон фу -
ци ан ской фи ло со фии му зы ки те ат раль но го спек так ля, что по зво ля ет по-но во му
взгля нуть на зву ко вое ре ше ние. Он под чёр ки ва ет, что в кон фу ци ан ст ве му зы ка
ос мыс ле на как сред ст во гар мо ни за ции внут рен не го со стоя ния че ло ве ка и упо -
ря до чи ва ния со циу ма [8]. Чэнь Пань ли и А. А. Кос ти ко ва об ра ща ют ся к эс те ти -
че ской ка те го рии «зо ло той се ре ди ны» в уче нии Кон фу ция и от ме ча ют, что этот
прин цип про ни зы ва ет не толь ко эти ку, но и ху до же ст вен ное твор че ст во, за да вая 
кри те рии меры, гар мо нии и сдер жан но сти,[10]. Хуан Цзэху ань ис сле ду ет на -
цио наль ную тан це валь ную драму в ракурсе диалога культур Востока и Запада,
рассматривая её как «канал межкультурной коммуникации и инструмент
культурной дипломатии» [7, с. 84].

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Ме то до ло ги че ская база ис сле до ва ния объ е ди ня ет ис то ри ко-куль тур ный
под ход, струк тур но-се мио ти че ский ана лиз  и фор маль но-сти ли сти че ский ана -
лиз. При ме не ны ме то ды клас си фи ка ции, про стран ст вен но го опи са ния и срав -
ни тель но го ана ли за с эле мен та ми пекинской оперы, ушу и ритуального танца
байи.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

По ста нов ка «Кон фу ций» была соз да на в 2013 году кол лек ти вом Ки тай ско го
на цио наль но го те ат ра опе ры и тан ца. В твор че скую груп пу во шли вы даю щие ся
спе циа ли сты. Ге не раль ным по ста нов щи ком ста ла Кун Дэ синь, ав то ром либ рет -
то Лю Чунь, ху дож ни ка ми-по ста нов щи ка ми – Жэнь Дун шэн и Ян Дун линь, ком -
по зи то ра ми – Чжан Цюй и Се Пэн. Пар тию Кон фу ция ис пол нил тан цов щик Ху Ян
[11]. Пре мье ра про шла на сце не Пе кин ско го на цио наль но го цен тра ис пол ни -
тель ских ис кусств. Про ект по зи цио ни ро вал ся как один из на цио наль ных куль -
тур ных брен дов [7]. В даль ней шем спек такль был по ка зан на круп ных рос сий -
ских площадках, в том числе в Мариинском театре, что сделало его важным
инструментом культурной дипломатии.

В ос но ве спек так ля – био гра фия Кон фу ция и его ски та ния по цар ст вам пе -
рио да Чунь цю. Дра ма тур ги че ская ком по зи ция скла ды ва ет ся из шес ти час тей:
«Про лог. Во прос», «Смут ные вре ме на», «Го лод», «Ве ли кое еди не ние», «Скорбь о 
че ло ве ко лю бии» и «Эпи лог», ко то рые по сле до ва тель но про во дят зри те ля от за -
вяз ки к раз вяз ке [1]. Чжан Синь вэнь по ла га ет, что че рез по каз стран ст вий, по -
пы ток вне дрить ри ту ал и гу ман ное прав ле ние, а так же вы ну ж ден но го из гна ния
рас кры ва ют ся внут рен няя борь ба, стой кость ге роя и его уст рем лён ность к иде -
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аль но му об ще ст ву [9, с. 15]. Само вре мя по ста нов ки при шлось на ак ти ви за цию
го су дар ст вен ной по ли ти ки по со хра не нию тра ди ци он но го на сле дия. При ори тет
куль тур ной преемственности, провозглашённый после XVIII съезда КПК, дал
импульс поиску новых форм воплощения исторических личностей [4].

Фи ло соф ский за мы сел по ста нов ки опи ра ет ся на ос нов ные ка те го рии кон -
фу ци ан ст ва. Эти по ня тия за да ют со ци аль ную ие рар хию и нрав ст вен ный по ря -
док, а та нец и му зы ка ос мыс ля ют ся как сред ст ва вос пи та ния и гар мо ни за ции
[4]. Ли Тянь тянь, Гао Юй цун и Дай Ху эй минь от ме ча ют, что эти ка «пяти по сто -
янств» не толь ко со став ля ет фи ло соф ский фун да мент кон фу ци ан ст ва, но и кон -
кре ти зи ру ет ся в пе да го ги че ской прак ти ке Кон фу ция [5]. Так, жэнь про чи ты ва ет -
ся в син хрон ных дви же ни ях тан цо ров. Ли, на про тив, за яв ля ет о себе че рез жё ст -
кую сим мет рию по строе ний. Что касается праведности, то она целиком отдана
главному герою, который вопреки давлению остаётся верен убеждениям.

Хо рео гра фи че ские прин ци пы спек так ля опи ра ют ся на пла сти ку, пе ре даю -
щую ри ту аль ную упо ря до чен ность ка те го рии «ли». В от кры ваю щем тан це с перь -
я ми тан цо ры дер жат в ру ках вее ра из крас ных перь ев, а сам та нец про ис хо дит от
древ не го ри туа ла жерт во при но ше ния Кон фу цию и пред став лен как сме шан ный
груп по вой [1]. Эта сце на во пло ща ет кон фу ци ан ское по ни ма ние «ли» за счёт
сим мет рии и ри ту аль ная чёт ко сти, что соз да ет об раз со ци аль ной ие рар хии. Гао
Цзя Синь и Д. А. Ни ко лае ва от ме ча ют, что «плав ность пе ре хо дов и кру го вые дви -
же ния кор пу са, син хро ни зи ро ван ные с ды ха ни ем, со от вет ст ву ют эс те ти ке ки -
тай ско го клас си че ско го тан ца» [2, с. 207]. Кон траст ме ж ду груп по вы ми и соль -
ны ми ком по зи ция ми дос ти га ет ся за счёт чередования эпизодов. Например,
после синхронного кордебалета следует соло Конфуция, пластически и
темпоритмически отличное от него.

Про стран ст вен ная ор га ни за ция по строе ний от ра жа ет кон фу ци ан скую ие -
рар хию. На наш взгляд это от но сит ся к цен три че ским ком по зи ци ям. При этом
сим во ли ка ли ний слу жит ме та фо ра ми жиз нен но го пути. Всё это спо соб ст ву ет
чередованию симметрии и асимметрии» [7].

Пла сти ка глав но го ге роя стро ит ся на прин ци пах мяг ко сти, сдер жан но сти и
рав но ве сия. В сце нах раз мыш ле ний Кон фу ций за сты ва ет в ме ди та тив ных стой -
ках с рас кры ты ми к небу ла до ня ми, что пе ре да ёт ду хов ную со сре до то чен ность и
связь с Не бом. Важ ной чер той об раза яв ля ет ся «оче ло ве чи ва ние». По мне нию
Ван Ифэя «спек такль пред ла га ет зри те лю не об раз Кон фу ция, воз не сён но го на
пье де стал, а об раз муд ре ца, ко то рый в по сле дую щие вре ме на был поч ти обо же -
ст в лён» [1, с. 75]. Соз да те ли стре ми лись по ка зать его жи вым, спо соб ным на
уны ние, меч ты и пе ре жи ва ния. В этом спек так ле Кон фу ций спус ка ет ся с пье де -
ста ла, де мон ст ри ру ет са мую силь ную сто ро ну, ве дёт ду хов ный диа лог со зри те -
ля ми, и об раз пер со на жа бла го да ря это му об ре та ет силь ную эмо цио наль ную
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силу [7]. Осо бен но на гляд но это про яв ля ет ся в эпи зо де «Го лод», где ге рой вме -
сте с уче ни ка ми тер пит край нюю нужду. Здесь ореол недосягаемости исчезает,
но даже в таких обстоятельствах он не отступает от убеждений, что, и есть «ядро
патриотических чувств» [9, с. 17].

Жес то вая лек си ка вклю ча ет по кло ны, от кры тые ла до ни, ста тич ные позы,
вы ра жаю щие ува же ние, сми ре ние, сы нов нюю поч ти тель ность. Те лес ность пер -
со на жей вы сту па ет но си те лем нрав ст вен но-эти че ско го со дер жа ния [4]. На при -
мер, вер ти каль ная осан ка Кон фу ция во пло ща ет иде ал цзюнь-цзы, а груп по вые
жес ты – вза им ные обя за тель ст ва». Пла сти ка спек так ля – это эле мен ты пе кин -
ской опе ры, ушу и ри ту аль но го тан ца байи [7, с. 84]. Син тез ушу, опер ной сти ли -
за ции и ри ту аль ной сим мет рии соз да ёт пла сти че ский об раз на цио наль но го
духа. Цен траль ный сце но гра фи че ский эле мент – под виж ные бам бу ко вые до -
щеч ки с на не сён ны ми или спрое ци ро ван ны ми древ ни ми ие рог ли фа ми. Функ -
цио наль но та кая сце но гра фия ви зуа ли зи ру ет дао: путь фи ло со фа – не сме на
кар ти нок, а пе ре те ка ние од них и тех же смы слов.

Кос тю мы вы дер жа ны в сти ле хань фу, с ис поль зо ва ни ем им пе ра тор ско го
жёл то го и неф ри то во-зе лё но го. Ян Гу ан нань пи шет, что, «не смот ря на об щий по -
крой, со ци аль ные раз ли чия пе ре да ют ся че рез ма те риа лы и цве та» [11, с. 135].
Им пе ра тор одет в жёл тое (центр и власть), Кон фу ций – в зе лё ное (доб ро де тель
и учё ность), ми ни ст ры – в тём ные тона (под чи не ние). Жен ские кос тю мы при та -
лен ные, с по лу про зрач ны ми тка ня ми и уд ли нён ны ми ру ка ва ми, под чёр ки ва ют
пла сти ку и лёг кость дви же ний. Цве то вая па лит ра со че та ет ис то ри че скую дос то -
вер ность с со вре мен ной ин тер пре та ци ей. Гэ Синь жу от ме ча ет кон траст ме ж ду
го лу бо ва то-зе лё ны ми от тен ка ми в сце не «Сбор па по рот ни ка» и крас ным с чёр -
ным в «Танце масок», что создаёт разную эмоциональную атмосферу [4, с. 42].
Реквизит интегрирует символику пяти первоэлементов (у-син).

Му зы ка в спек так ле ак тив ный но си тель смыс ла. Му зы ка и та нец в со во куп -
но сти соз да ют не по вто ри мую ху до же ст вен ность, все сто рон не от ра жая жиз нен -
ный путь Кон фу ция [1]. Лейт мо ти вом слу жит «Песнь об ор хи дее», ко то рая, по
пре да нию, со чи не на са мим фи ло со фом. Как пи шет Ян Гу ан нань, «эта ме ло дия
лейт мо ти вов спек так ля. Она зву чит, ко гда Кон фу ций ока зы ва ет ся в тя жё лой си -
туа ции, пе ре жи ва ет ду шев ные тер за ния» [11, с. 136]. В куль ми на ци он ной сце -
не «Ве ли кая гар мо ния» весь ор кестр всту па ет в пол ную силу, соз да вая эф фект
кос ми че ско го мас шта ба, что созвучно конфуцианской идее о гармонизирующей
роли музыки [2], связанную с этапами духовного пути героя.

Со ци аль ное влия ние спек так ля вы хо дит да ле ко за рам ки соб ст вен но ис кус -
ст ва. Спек такль не толь ко пре дос тав ля ет ки тай ской пуб ли ке вы со ко ка че ст вен -
ное ху до же ст вен ное про из ве де ние, но и слу жит «ви зит ной кар точ кой ки тай ской
куль ту ры»[9]. Ли Тянь тянь под чёр ки ва ет, что спек такль «ак туа ли зи ру ет со вре -
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мен ную цен ность тра ди ци он ной куль ту ры и соз да ёт эмоциональную связь
между традицией и современностью» [5, с. 31].

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз по зво ля ет ут вер ждать, что спек такль даёт ра бо таю -
щую мо дель сце ни че ско го во пло ще ния кон фу ци ан ской эти ки — мо дель, вос -
тре бо ван ную и внут ри Ки тая, и в прак ти ке куль тур ной ди пло ма тии. В его тка ни
цен траль ные эти че ские ка те го рии об ре та ют пла сти че ское тело. Сце но гра фия с
под виж ны ми бам бу ко вы ми до щеч ка ми и циф ро вы ми про ек ция ми ста но вит ся
зри мой ме та фо рой пути дао; её ми ни ма лизм при вы со кой транс фор ми руе мо сти 
на прав ля ет вни ма ние зри те ля на пла сти ку и фи ло соф скую суть. Кос тю мы и ре к -
ви зит, бе реж но со хра няя ис то ри че скую дос то вер ность, не сут со вре мен ную ин -
тер пре та цию — че рез цвет, фак ту ру, де та ли. Му зы каль ное ре ше ние объ е ди ня -
ет ау тен тич ные ин ст ру мен ты с сим фо ни че ским ор ке ст ром и тем са мым во пло -
ща ет кон фу ци ан ский прин цип гар мо ни зи рую щей роли зву ка, а лейт мо тив ная
«Песнь об ор хи дее» про во дит сквозь всю пар ти ту ру ду хов ную эво лю цию ге роя.
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õóäîæåñòâåííî-ïåäàãîãè÷åñêîãî îáðàçîâàíèÿ 

â øêîëàõ Êèòàÿ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся те ку щее по ло же ние и пре по да ва ние
изо бра зи тель но го ис ку сства в ки тай ских шко лах. В статье ис сле ду ют ся про бле -
мы, воз ни ка ю щие в со вре мен ном пре по да ва нии изо бра зи тель но го ис ку сства.
Авторы под чер ки ва ют, что ху до жес твен ное об ра зо ва ние в ки тай ских шко лах яв -
ля ет ся важ ным эта пом для раз ви тия твор чес ко го мыш ле ния, про стра нствен но -
го вос при я тия и эс те ти чес ко го опы та уча щих ся школ. Авторы от ме ча ют, что в
со вре мен ной ки тай ской шко ле пре по да ва те ли не уде ля ют боль шо го вни ма ния
кур сам ис ку сства, на что вли я ют как об ъ ек тив ные фак то ры, так и лич ные суб ъ -
ек тив ные фак то ры. В ис сле до ва нии от ме ча ет ся, что пред ме ты об уче ния в клас -
сах дол жны до пол нять друг дру га, ока зы вать боль шой вклад в ху до жес твен ное
об ра зо ва ние и всес то рон не раз ви вать эс те ти чес кое вос при я тие и спо соб ность
оце ни вать ис ку сство у стар шек лас сни ков. В статье, по свя щен ной те ку ще му по -
ло же нию дел в об лас ти ху до жес твен ных кур сов в клас сах, по ка за но, что ори ен -
ти ро ван ная на эк за ме ны си ту а ция в об ра зо ва нии, сло жив ша я ся в со вре мен ном
Ки тае, при ве ла к воз ник но ве нию мно жес тва не га тив ных про блем в ху до жес -
твен ном об ра зо ва нии у уча щих ся. Пре по да вая ис ку сство, учи те ля со сре до та чи -
ва ют ся толь ко на об я за тель ных кур сах для всту пи тель ных эк за ме нов в кол ледж
и пре неб ре га ют важ нос тью ху до жес твен но го об ра зо ва ния, что при во дит к от су -
тствию углуб лен но го со дер жа ния об уче ния. В дан ной статье об об ще ны про бле -
мы тра ди ци он ной мо де ли пре по да ва ния ис кусств в Ки тае. Так же об ра ща ет ся
вни ма ние на то, что со дер жа ние об уче ния и тре бо ва ния к пре по да ва нию ме ня -
лись с те че ни ем вре ме ни. Это слу жит по во дом для учи те лей как мож но ско рее
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из ме нить свои тра ди ци он ные кон цеп ции пре по да ва ния и осво ить новые учебные 
материалы и методы.

Клю че вые сло ва: Ки тай, шко ла, изо бра зи тель ное ис ку сство, пе да го ги чес -
кое об ра зо ва ние, мо дер ни за ция, ме то ды об уче ния.

Ââåäåíèå

ре ди ки тай ских уче ных Ли Сю шань ука зал на не дос тат ки ны -
неш не го со стоя ния ху до же ст вен но го об ра зо ва ния в сред них
шко лах Ки тая и от ме тил, что ре гио наль ные раз ли чия при ве ли к
не рав но мер но му рас пре де ле нию учи те лей изо бра зи тель но го
ис кус ст ва в сред них шко лах. Ки тай ский пе да гог Цай Юань пэй

счи тал, что эс те ти че ское об ра зо ва ние мо жет эф фек тив но осу ще ст в лять ся
толь ко на ос но ве дру гих форм об ра зо ва ния, что в зна чи тель ной сте пе ни ог ра ни -
че но эко но ми че ски ми ус ло вия ми. Ду ань Пэн от ме тил, что од ной из реа лий Ки -
тая яв ля ет ся не рав но мер ное раз ви тие, что спра вед ли во и для об ра зо ва ния. Он
так же пред ло жил не об хо ди мость ин те гра ции со вре мен но го ис кус ст ва в ба зо вое 
ху до же ст вен ное образование.

Рос сий ский ис сле до ва тель Рос тов цев Н.Н счи та ет: “Ис кус ст во пре по да ва -
ния тре бу ет очень мно го го: и зна ния са мо го пред ме та, и ус вое ния ос нов ных по -
ло же ний пе да го ги ки, пси хо ло гии, Фи зио ло гии, и по ни ма ния за ко но мер но стей
ме то ди ки ор га ни за ции учеб но-вос пи та тель но го про цес са, и уме ния твор че ски
использовать все эти знания в практике пре по да ва ния”[7, с. 9].

Раз ви тие ре бен ка не яв ля ет ся еди нич ным про цес сом; оно не раз рыв но свя -
за но с влия ни ем ис кус ст ва. Ху до же ст вен ное об ра зо ва ние яв ля ет ся не отъ ем ле -
мой ча стью вос пи та ния та лан тов в но вом сто ле тии и не за мет но про ни ка ет в по -
все днев ную жизнь. В этом кон тек сте не об хо ди мо изу чить су ще ст вую щие
проблемы и предложить будущие направления их решения.

Уро ки ис кус ст ва но сят гу ма ни сти че ский ха рак тер, спо соб ст вуя раз ви тию
чувств уча щих ся шко лы и со вер шен ст во ва нию их эс те ти че ских спо соб но стей.
Они раз ви ва ют об раз ное мыш ле ние уче ни ков, а так же по мо га ют в фор ми ро ва -
нии их лич но сти [4].

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèé

Дан ное ис сле до ва ние про во ди лось с по мо щью ан кет и по ле вых ис сле до ва -
ний. В нем изу ча лась си туа ция с ху до же ст вен ным об ра зо ва ни ем в от дель ных
го ро дах и сель ских рай онах Ки тая, а так же уро вень важ но сти, при да вае мой ис -
кус ст ву в шко лах. В ча ст но сти, исследование состояло из трех основных частей:
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1. Уро вень важ но сти, при да вае мой ис кус ст ву в шко лах. Это вклю ча ло ис -
сле до ва ние раз лич ных от де лов сред них школ с це лью оп ре де ле ния, уде ля ют ли
они при ори тет ное вни ма ние раз ви тию художественных навыков учащихся.

2. Срав не ние ин ве сти ций в учеб ное обо ру до ва ние в го род ских и сель ских
рай онах Ки тая, в пер вую оче редь, рас смат ри ва лись ху до же ст вен ные клас сы,
про фес сио наль ные учеб ные по со бия и дру гие учеб ные ин ст ру мен ты, на ли чие
спе циа ли зи ро ван ных художественных классов и учебных материалов.

3. Ра бо чая на груз ка учи те лей ис кус ст ва. Были со б ра ны дан ные и про ве де ны
уст ные ин тер вью с раз лич ны ми от де ла ми сред них школ от но си тель но рас пре -
де ле ния уро ков ис кус ст ва. Оп рос по ка зал, что мно гие учи те ля ис кус ст ва пре по -
да ют толь ко один урок в не де лю. Этот ана лиз был ос но ван на ис сле до ва нии их
подготовки к урокам и реализации учебных планов.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèÿ

Че ло ве че ская куль ту ра, ко то рую не сет изо бра зи тель ное ис кус ст во, соз да -
ет ся по ко ле ния ми ве ли ких ху дож ни ков, а ху до же ст вен ное об ра зо ва ние яв ля ет -
ся ко лы бе лью для раз ви тия этих та лан тов и со ци аль ной сре дой для раз ви тия
этой куль ту ры [3, с. 23]. По срав не нию с дру ги ми пред ме та ми, изо бра зи тель но -
му ис кус ст ву не уде ля ет ся дос та точ но го вни ма ния в боль шин ст ве об ще об ра зо -
ва тель ных кур сов шко лы. На это влия ют как объ ек тив ные и реа ли стич ные фак -
то ры, так и лич ные субъ ек тив ные фак то ры. Во-пер вых, по сколь ку школь ни кам
пред сто ит сда ча вы пу ск ных эк за ме нов, боль шин ст во из них со сре до то чи ва ют
свою ос нов ную энер гию на под го тов ке к эк за ме на ци он ным пред ме там, та ким
как ма те ма ти ка, ли те ра ту ра, гео гра фия, био ло гия и др. Ис кус ст во ста ло не зна -
чи тель ным пред ме том для школь ни ков, ко то рые не спе циа ли зи ру ют ся на нем.
Они даже мо гут от ка зать ся от изу че ния ис кус ст ва, что бы изу чать дру гие пред -
ме ты. С дру гой сто ро ны, сами стар ше класс ни ки не при да ют боль шо го зна че ния
пред ме там ис кус ст ва и счи та ют, что изо бра зи тель ное искусство — это просто
предмет, которым можно «убить» время. Эта ошибочная концепция приводит к
отсутствию у школьников энтузиазма в изучении искусства, что не способствует 
развитию художественного образования.

Осо бен но ве ли ка роль изо бра зи тель но го, де ко ра тив но го ис кусств, ар хи тек -
ту ры в фор ми ро ва нии рас ту ще го че ло ве ка. От ве чая внут рен ним по треб но стям
ре бен ка в твор че ст ве, изо бра зи тель ная дея тель ность со про во ж да ет его от на -
ча ла до шко ль но го воз рас та и до того вре ме ни, ко гда кон ча ют ся занятия по
изобразительному искусству в школе [2, с. 5].

Урок изо бра зи тель но го ис кус ст ва яв ля ет ся ба зо вым пред ме том обу че ния в
шко ле и ос нов ным спо со бом пре дос тав ле ния эс те ти че ско го об ра зо ва ния и вос -
пи та ния уча щим ся шко лы. Эс те ти че ское вос пи та ние яв ля ет ся не об хо ди мым
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зве ном в вос пи та нии все сто рон не раз ви то го но во го че ло ве ка. Об ра зо ва тель ная
по ли ти ка Ки тая на прав ле на на то, что бы дать воз мож ность лю дям все сто рон не
раз ви вать ся в пяти ас пек тах: нрав ст вен ном вос пи та нии, ум ст вен ном вос пи та -
нии, фи зи че ском вос пи та нии, эс те ти че ском вос пи та нии и тру до вом вос пи та -
нии, что бы они мог ли стать со циа ли сти че ски соз на тель ны ми и куль тур ны ми ра -
бот ни ка ми [9, с. 4].

Кро ме того, твор че ст во на уро ках изо бра зи тель но го ис кус ст ва в клас сах ог -
ра ни че но, и учи те ля бу дут про сить уче ни ков клас сов ри со вать ху до же ст вен ные
ра бо ты, со от вет ст вую щие тра ди ци он ной эс те ти ке. На при мер, на ба зо вых кур сах 
изо бра зи тель но го ис кус ст ва уче ни ки клас сов обя за ны прак ти ко вать ри су нок и
жи во пись по оп ре де лен ным ме то дам. Им сле ду ет ри со вать по чет ким ша гам.
Та кой ме тод обу че ния ог ра ни чи ва ет твор че ские спо соб но сти и раз ви тие уче ни -
ков и не спо соб ст ву ет раз ви тию их лич но сти. Так на зы вае мая ака де ми че ская
при ро да ху до же ст вен но го твор че ст ва заключается в том, чтобы прорваться
через препятствия, установленные предшественниками, это и есть прогресс и
развитие.

Та ким об ра зом, за бо лее чем ве ко вую ис то рию взаи мо свя зи рос сий ско го и
ки тай ско го эс те ти че ско го об ра зо ва ния про изош ли боль ше транс фор ма ции в по -
ни ма нии функ ции ху до же ст вен но го об ра зо ва ния в це лом: пе ре смот ре на роль
пе да го га и обу чаю ще го ся; рас ши рен ме то до ло ги че ский ин ст ру мен та рий; уг луб -
ле на гу ма ни сти че ская на прав лен ность об ра зо ва тель но го процесса, нацеленная
на формирование особого мировоззрения художника [10].

Ко ли че ст во ча сов на за ня тия по изо бра зи тель но му ис кус ст ву в шко ле не -
дос та точ но, а со дер жа ние пре по да ва ния ис кус ст ва од но об раз но и обоб ще но. В
рам ках но вой ре фор мы учеб ной про грам мы школ Ки тая в пер вый год обу че ния
тре бу ет ся вве сти уро ки по ис кус ст ву. Од на ко в не ко то рых шко лах ред ко про во -
дят ся за ня тия по изу че нию ис кус ст ва. Ос таль ное вре мя за ня то та ки ми кур са ми,
как ма те ма ти ка и об ще ст воз на ние. По сколь ку ис сле до ва ния в об лас ти ху до же -
ст вен но го об ра зо ва ния в шко ле на ча лись от но си тель но позд но, ис кус ст ву все -
гда уде ля лось не дос та точ но вни ма ния в школь ном об ра зо ва нии. Кро ме того,
существуют различия между городом и деревней, пробелы между школами и
разный уровень понимания художественной дисциплины.

 Не все школь ни ки ста нут ху дож ни ка ми, но в серд це они долж ны не сти вы со -
кий дух эти че ских взаи мо от но ше ний. В слу чае вы бо ра твор че ской судь бы бу ду -
щий спе циа лист дол жен осоз на вать, что вся кое но вое те че ние в ис кус ст ве
долж но опи рать ся на реа лизм и яв лять ся ло ги че ским след ст ви ем пред ше ст -
вую щей ис то рии и результатом бережного отношения к духу бытия [1]. 

Стан дар ты об ще об ра зо ва тель ной про грам мы по ис кус ст ву для клас сов шко -
лы 2022 года вы дви га ют но вые тре бо ва ния к фор ми ро ва нию у стар ше класс ни -
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ков на вы ков вос при ятия ис кус ст ва: школь ни кам не об хо ди мо ос во ить ос нов ные
ме то ды вос при ятия ис кус ст ва, ра зум но ис поль зо вать ху до же ст вен ные тер ми ны 
и вклю чать в них фор мы, цве та, про стран ст во, ма те риа лы и т. д. опи сы вать, ана -
ли зи ро вать, ин тер пре ти ро вать и оце ни вать про из ве де ния ис кус ст ва, ис поль зуя
один или не сколь ко ме то дов, ос но ван ных на соб ст вен ных взгля дах, и пе ре да -
вать их дру гим, лю бить пре крас ную тра ди ци он ную куль ту ру сво ей ро ди ны, ува -
жать мно го об ра зие куль тур мира. Со глас но стан дар там учеб ной про грам мы по
ис кус ст ву Ми ни стер ст ва об ра зо ва ния КНР, в ос но ве ху до же ст вен но го об ра зо -
ва ния ле жит раз ви тие ве ду щих ка честв школьников. Учителя прививают
духовные ценности учащимся, воспитывают сильный характер и обучают их
необходимым способностям для адаптации ко взрослой жизни [5].

По ни ма ние ис кус ст ва яв ля ет ся важ ной ча стью учеб ной про грам мы по ис кус -
ст ву в обыч ных шко лах. За ня тия по вос при ятию про из ве де ний ис кус ст ва мо гут
по мочь стар ше класс ни кам по сте пен но улуч шить свои эс те ти че ские спо соб но -
сти в про цес се вос при ятия, иден ти фи ка ции и оцен ки про из ве де ний ис кус ст ва.
Про цесс вос при ятия для школь ни ков вклю ча ет в себя не толь ко эс те ти че ское
вос при ятие ху до же ст вен ных фак то ров, та ких как ху до же ст вен ные об ра зы, цве -
та и твор че ские сти ли, но и по ни ма ние об ще ст вен ной жиз ни, ис то рии че ло ве че -
ст ва и пси хо ло гии лич но сти. Од на ко, на пра вить уча щих ся клас сов на вы пол не -
ние дан ных тре бо ва ний — это про бле ма, ко то рую не об хо ди мо об ду мать и ре -
шить в на стоя щее вре мя.

Ху до же ст вен ное об ра зо ва ние и его даль ней шие пер спек ти вы раз ви тия ори -
ен ти ро ва ны на гу ма ни сти че ские под хо ды в сфе ре изо бра зи тель но го ис кус ст ва,
под хо ды, ко то рые впи ты ва ют им пе ра ти вы по ли куль тур но сти и вос про из ве де -
ние в этом но вом при об ре тен ном твор че ском опы те су ще ст во ва ния тра ди ци он -
но го на цио наль но го ко ло ри та, ко то рый переосмыслен, обновлен и представлен
в новой интегративной концепции [8].

Субъ ек тив но эн ту зи азм уча щих ся клас сов в пла не уча стия в учеб ном про -
цес се по влия ет на ре зуль та ты их обу че ния. Со глас но ре зуль та там ис сле до ва -
ний и по ни ма ния, школь ни ки не про яв ля ют дос та точ но го эн ту зи аз ма к по се ще -
нию за ня тий по ис кус ст ву, и боль шин ст во из них час то на хо дят ся в пас сив ном
со стоя нии на за ня ти ях по ис кус ст ву. Не мно гие уче ни ки клас сов бе рут на себя
ини циа ти ву, что бы по ка зать свои чув ст ва по по во ду про из ве де ний ис кус ст ва, и
ред ко об су ж да ют свое по ни ма ние и во про сы с учи те ля ми. Боль шин ст во уче ни -
ков клас сов не же ла ют ак тив но вы ра жать свои чув ст ва. На за ня ти ях мно гие про -
сто по ла га ют ся на лек ции учи те лей. Что бы из ме нить эту си туа цию с обу че ни ем,
пре по да ва те лям ре ко мен ду ет ся сти му ли ро вать ин те рес школь ни ков к обу че -
нию в про цес се за ня тия, на прав лять школь ни ков к ак тив но му уча стию в ху до же -
ст вен ной дея тель но сти.
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Од ним из наи бо лее оче вид ных пре иму ществ ху до же ст вен но го об ра зо ва ния
яв ля ет ся то, что оно по ощ ря ет твор че ст во и во вле чен ность ина че, чем обыч но
учат в шко ле на дру гих пред ме тах. Вме сто того, что бы кор мить уче ни ков фак та -
ми, они мо гут ис сле до вать свои ин те ре сы и за ни мать ся тем, что их больше всего 
волнует [6].

В на стоя щее вре мя пре по да ва ние изо бра зи тель но го ис кус ст ва в клас сах
по-преж не му стал ки ва ет ся со сле дую щи ми про бле ма ми: боль шин ст во школ не
при да ют долж но го зна че ния кур сам изо бра зи тель но го ис кус ст ва, не осоз на ют в
пол ной мере важ ность эс те ти че ско го вос пи та ния и так же по ла га ют, что пред ло -
же ние кур сов изо бра зи тель но го ис кус ст ва за мед ля ет обу че ние уча щих ся клас -
сов. Уча щие ся клас сов, не спе циа ли зи рую щие ся в об лас ти ис кус ст ва, счи та ют,
что уро ки изо бра зи тель но го ис кус ст ва — это пус тая тра та учеб но го вре ме ни.
По сколь ку им не при дет ся сда вать вы пу ск ные всту пи тель ные экзамены в
колледж, они предпочтут посвятить свое время обязательным предметам,
таким как китайский язык и математика.

Реа ли за ция ка че ст вен но го об ра зо ва ния долж на от ра жать ся на всем про цес -
се обу че ния школь ни ков, а так же ох ва ты вать все пред ме ты, пред ла гае мые шко -
лой. Шко лы долж ны при да вать оди на ко вое зна че ние ка ж до му пред ме ту и все -
сто рон не по вы шать гу ма ни сти че скую гра мот ность и общее качество обучения
учащихся старших классов.

Боль шин ст во школь ни ков не до кон ца по ни ма ют важ ность за ня тий по ис кус -
ст ву. Мно гие счи та ют, что ис кус ст во не име ет ни ка ко го от но ше ния к всту пи тель -
ным эк за ме нам в уни вер си тет. Для боль шин ст ва школь ни ков уро ки изо бра зи -
тель но го ис кус ст ва — это про сто раз вле че ние. Даже об ще ст вен ное мне ние в
це лом ак тив но вос хва ля ет ос нов ные пред ме ты и мало вни ма ния уде ля ет уче ни -
кам с от лич ны ми ус пе ха ми в об лас ти изо бра зи тель но го ис кус ст ва. С дру гой сто -
ро ны, мно гие счи та ют, что пер спек ти вы тру до уст рой ст ва лю дей, изу чаю щих
изо бра зи тель ное ис кус ст во, не ве ли ки. С раз ви ти ем об ще ст ва воз рас та ет и по -
треб ность лю дей в ду хов ной куль ту ре. По сле окон ча ния вуза сту ден ты-ху дож ни -
ки мо гут за ни мать ся дизайнерской деятельностью или использовать свои
эстетические и композиционные способности для разработки рекламы, дизайна 
интерьера и анимации.

Âûâîäû

1. Не дос та точ ные на цио наль ные ин ве сти ции в ху до же ст вен ное об ра зо ва -
ние и даже зна чи тель ное со кра ще ние ко ли че ст ва кур сов, свя зан ных с ис кус ст -
вом, при ве ли к не дос та точ ной под держ ке ху до же ст вен но го об ра зо ва ния в сред -
них шко лах, что осо бен но остро ощущается в отдаленных сельских районах
Китая.
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2. Сами учи те ля ис кус ст ва не об ла да ют глу бо ким по ни ма ни ем про фес сио -
наль ных зна ний; боль шин ст во учи те лей про сто вы пол ня ют учеб ные за да чи, не
уг луб ляя свои зна ния. Учи те лям не об хо ди мо по вы шать свой про фес сио наль -
ный уро вень и обес пе чи вать эф фек тив ное обу че ние уча щих ся школ, чтобы
повысить их интерес к изучению искусства.

3. Ро ди те ли и шко лы не уде ля ют дос та точ но го вни ма ния ис кус ст ву. Оп ро сы
по ка за ли, что боль шин ст во ки тай ских ро ди те лей в це лом счи та ют, что изу че ние
ис кус ст ва не спо соб ст ву ет бу ду ще му карь ер но му раз ви тию их де тей, или не же -
ла ют под дер жи вать даль ней шее обу че ние и раз ви тие сво их де тей в об лас ти ис -
кус ст ва. Эта точ ка зре ния вред на для все сто рон не го раз ви тия де тей и долж на
быть из ме не на пу тем изу че ния опы та Рос сии или дру гих стран, де мон ст ри рую -
щих вы со кие дос ти же ния в об лас ти ху до же ст вен но го об ра зо ва ния.
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Êàïèòàëüíûå ãðîòåñêè ìîäåðíà íà÷àëà
ÕÕ âåêà

Аннотация. На ру бе же XIX-XX ве ков, в пе ри од мо дер на не было еди но го ис то -
ри чес ко го ху до жес твен но го сти ля, об ла да ю ще го не об хо ди мой це лос тнос тью
фор маль ных при зна ков. По э то му под сло вом «мо дерн» сле ду ет по ни мать пре -
жде все го весь этот ис то ри чес кий пе ри од, вклю ча ю щий раз лич ные те че ния,
шко лы и сти ли, свя зан ные об щи ми иде о ло ги чес ки ми устрем ле ни я ми. Соз дан -
ные в это вре мя шриф ты пе ре жи ли сво их со зда те лей и по сле до ва тель но на шли
своё воп ло ще ние в лить е вом на бо ре, фо то на бо ре и в циф ро вых фор ма тах. В
дан ной статье рас смот ре ны осно вы фор ми ро ва ния со вре мен ных гротесков.

Клю че вые сло ва: рим ское ка пи таль ное пись мо, шрифт, гро теск, гу ма низм,
ко нструк ти визм, циф ро вая вер сия.

а ру бе же XIX-XX ве ков, в пе ри од мо дер на не было еди но го ис то -
ри че ско го ху до же ст вен но го сти ля, об ла даю ще го не об хо ди мой
це ло ст но стью фор маль ных при зна ков. По это му под сло вом
«мо дерн» сле ду ет по ни мать пре ж де все го весь этот ис то ри че -
ский пе ри од, вклю чаю щий раз ные те че ния, шко лы и сти ли, свя -

зан ные об щи ми идео ло ги че ски ми уст рем ле ния ми. Соз дан ные в это вре мя
шриф ты пе ре жи ли сво их соз да те лей и по сле до ва тель но на шли своё во пло ще -
ние в лить е вом на бо ре, фо то на бо ре и в циф ро вых фор ма тах. Эпо ха мо дер на по -
ро ди ла ог ром ное ко ли че ст во шриф тов, со от вет ст во вав ших воз ни каю щим раз -
но об раз ным ху до же ст вен ным те че ни ям в ис кус ст ве (реа лизм, им прес сио низм,
ар-ну во, и многие другие).

Мож но вы де лить два ос нов ных на прав ле ния раз ви тия шриф то вых гро те -
сков мо дер на в на ча ле ХХ века:
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Ка пи таль ный гу ма низм 1900—1920 годы. Сим во ли че ский этап, пе ре ход к
ла ко нич ным фор мам, обоб щён ной пла сти ке и рит му про стых гео мет ри че ских
форм с кал ли гра фи че ским генезисом:
• шрифт Johnston, ди зай нер Эд вард Джон стон; 
• шрифт Erbar, Linotype, ди зай нер Якоб Эр бар; 
• шрифт Gill Sans, Monotype, ди зай не ры Стен ли Мо ри сон и Эрик Гилл.

Ка пи таль ный кон ст рук ти визм 1920—1930-е годы. Уси ле ние тен ден ций
по стмо дер на и за ро ж де ние конструктивизма:
• шрифт Фу ту ра, ди зай нер Па уль Рен нер, 
• шрифт Metro, ди зай нер Уиль ям Двиг гинс, 
• шрифт Spartan, ATF, ди зай не ры Дже ри Пау элл и Джон Л. Рен шоу.

Ди зай не рам шриф тов Гер ма нии, Ве ли ко бри та нии, США — стран, стоя щих в 
то вре мя на пе ре до вых по зи ци ях в об лас ти ти по гра фи ки, не пре мен но хо те лось
соз дать аб со лют но со вре мен ные и без ус лов но удо бо чи тае мые тек сто вые
шриф ты. «Со вре мен ны ми» в то вре мя счи та лись бро ские, при вле каю щие вни -
ма ние шриф ты вы ве сок и рек ла мы, как пра ви ло не отя го щён ные изы ском за се -
чек и рос чер ков. А га ран ти ро ван ная «удо бо чи тае мость» тек ста мог ла быть обес -
пе че на клас си че ски ми римскими капитальными надписями и сделанными на их
основе шрифтами с засечками — антиквами.

Уол тер Трей си (Walter Valentine Tracy 1914 — 1995г.г.) пи шет об этом пе -
рио де так: «Не ко то рые гу ма ни сти че ские ди зай ны мо гут быть бо лее гео мет ри че -
ски ми, как в Gill Sans и Johnston, осо бен но их про пис ные, ко то рые, как и рим ские 
про пис ные, час то ос но ва ны на иде аль ных квад ра тах, по лу квад ра тах и кру гах со
зна чи тель ны ми ва риа ция ми ши ри ны. Эти, не сколь ко, ар хи тек тур ные ди зай ны
мо гут по ка зать ся слишком жёсткими для основного тек ста» [1] (рис. 1).

Ро берт Брингхерст (Robert Bringhurst 1946 г.) пи шет об этом пе рио де так:
«Ху дож ни ки два дца то го века за но во от кры ли фи зи че ское и чув ст вен ное на сла -
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Рис.1. Рим ская ка пи таль ная над пись на ко лон не Трая на, Рим, 114 г. н.э. [И1]



ж де ния от ри со ва ния как дей ст вия и на сла ж де ние от соз да ния ор га ни че ских, а
не ме ха ни че ских форм» [2].

Вла ди мир Ефи мов (1948 — 2012 г.г.) пи шет об этом пе рио де так: «Не смот -
ря на вы со ко под ня тое зна мя кон ст рук ти виз ма, про пис ные сим во лы Фу ту ры по
про пор ци ям стран ным об ра зом на по ми на ют гу ма ни сти че ские гро те ски — ана -
ло гич но тому, как в очер та ни ях «Ра бо че го и кол хоз ни цы» про смат ри ва ют ся
канонические пропорции античных скульп тур» [3].

В Гер ма нии мо дер ни сты при зы ва ли к но вым бу к вен ным фор мам, ко то рые
мог ли бы вы ра зить чув ст ва и стиль того вре ме ни и не ссы ла лись бы на ис то ри че -
ские мо де ли так час то, как тра ди ци он ные тек сто вые шриф ты или фор мы, пред -
ло жен ные анг лий ски ми ди зай не ра ми. Анг ли ча не же, воз глав ляе мые Эд вар дом
Джон сто ном и поз же Эри ком Гил лом, ис ка ли бо лее чи тае мый стиль гро те сков,
ос но ван ный на тра ди ци он ных мо де лях кал ли гра фии (на при мер, шрифт Johnst -
on для лон дон ско го мет ро по ли те на или Gill Sans).

Шрифт Johnston был за ка зан Эд вар ду Джон сто ну Лон дон ской ком па ни ей
под зем ных элек три че ских же лез ных до рог (так же из вест ной как «The Un der -
ground Group») в рам ках раз ра бот ки фир мен но го сти ля ком па нии. Он был кор по -
ра тив ным шриф том Со ве та об ще ст вен но го транс пор та в Лон до не с мо мен та по -
яв ле ния в 1916 году и вплоть до 2015 г., что де ла ет его ис поль зо ва ние од ним из 
са мых дол го веч ных при ме ров кор по ра тив но го брен дин га в мире. По сути,
шрифт Джон со на яв лял ся важ ней шей ча стью брен дин га Лон до на, он со про во ж -
дал все транс порт ные сети го ро да и ис поль зо вал ся в про ек тах, ко то рые про да -
ют ся го ро дом все му миру [5].

Шрифт Johnston из на чаль но на зы вал ся про сто — Underground. Поз же он
был пе ре име но ван в Johnston’s Railway Type, а за тем в Johnston. Вер сия шриф -
та Джон сто на вклю ча ла два на чер та ния: Heavy и Ordinary. Пер вый шрифт вклю -
чал толь ко про пис ные символы (рис. 2).

Пер вая оциф ро ван ная вер сия шриф та Johnston поя ви лась в на ча ле 1990-х
го дов, за тем в 2002 году шриф ту был до бав лен кур сив. И на ко нец, в 2008 году
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Рис.2. Про пис ные сим во лы шриф та Johnston, вер сия Underground ком па нии «P22» [И2]



были вне се ны даль ней шие из ме не ния, что бы вер нуть ему боль шее со от вет ст -
вие с ори ги наль ным проектом Джонстона.

Gill Sans (рис. 3) — это шрифт без за се чек с гу ма ни сти че ской ге не ти кой и
не ко то ры ми гео мет ри че ски ми осо бен но стя ми, ко то рые де ла ют его раз бор чи -
вым и чи тае мым как в боль ших, так и в ма лых раз ме рах. Gill Sans за час тую от но -
сят к ка те го рии гу ма ни сти че ских шриф тов, так как он со дер жит осо бен но сти,
ими ти рую щие бу к вы, на пи сан ные ши ро ко ко неч ным пе ром. Наи бо лее рас про -
стра нён ной гео мет ри че ской осо бен но стью шриф та яв ля ет ся его круг лая бу к ва
«O». В до пол не ние к шриф ту Johnston, Gill Sans чер пал вдох но ве ние из ти по -
граф ских клас си че ских рим ских про пор ций. Это мож но уви деть в клас си че ских
фор мах «А» и «G», а так же в вер ти каль ных сре зах штри хов у «С», «G», «S», а так -
же в строч ных «а», «с», «e» и «f». Вер ти каль ные сре зы штри хов соз да ют ил лю -
зию утонь ше ния штри ха, что воз вра ща ет нас к рим ско му ка пи таль но му письму.

Вот не ко то рые дру гие при ме ча тель ные осо бен но сти шриф та Gill Sans:
• У строч ных букв на блю да ет ся оче вид ное влия ние пись ма ши ро ко ко неч ным

пе ром.
• Двух этаж ная строч ная бу к ва «g» в фор ме пе соч ных ча сов.
• Двух этаж ная строч ная бу к ва «a».
• От но си тель но не боль шое очко строч ных.
• И, на ко нец, вос хо дя щие и нис хо дя щие штри хи име ют оди на ко вую тол щи ну

(толь ко у «a», «e» и «g» штри хи тонь ше).
В Гер ма нии не за дол го до Пер вой ми ро вой вой ны было дви же ние за от каз от

тра ди ци он ных идей в ти по гра фи ке. Его пред ста ви тель Якоб Эр бар счи тал, что
шрифт, ко то рый луч ше все го вы ра зит но вые кон цеп ции, дол жен быть без за се -
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Рис. 3. Про пис ные, строч ные бу к вы и циф ры шриф та Gill Sans (Eri Gill, 1928) [И3]



чек. Erbar-Grotesk Яко ба Эр ба ра был од ним из пер вых пред ло же ний по шриф ту
без за се чек в но вом, уп ро щён ном сти ле мо дерн (рис. 4). Од на ко, он не столь ра -
ди каль но кон ст рук ти ви ст ский, как дру гие экс пе ри мен ты того вре ме ни, воз мож -
но, по то му что у Эр ба ра уже был не ко то рый опыт в ди зай не шриф тов, а так же
обу че ние кал ли гра фии и лет те рин гу.

Хотя Erbar-Grotesk обыч но да ти ру ют 1926 го дом, Якоб Эр бар ут вер ждал,
что ра бо тал над со вре мен ным гро те ском ещё в 1914 году, пре рван ный Пер вой
ми ро вой вой ной [1, стр. 93] — то есть до того, как были вы пу ще ны дру гие
геометрические шрифты.

Эти ри сун ки по ка зы ва ют уме рен ное гео мет ри че ское по строе ние, соз дан ное
ди зай не ром, хо ро шо раз би раю щим ся в кал ли гра фии и клас си че ских про пор ци -
ях бу к вен ных форм, ка ко вым и яв лял ся Якоб Эр бар. Ведь он был уче ни ком Фри -
ца Эмке и Анны Си монс, а они — уче ни ка ми Эд вар да Джон сто на. Эр бар ис поль -
зо вал клас си че ские про пор ции про пис ных букв, не боль шие оп ти че ские ис прав -
ле ния там, где за круг ле ния или диа го на ли встре ча ют ся с пря мы ми штри ха ми, и,
что наи бо лее сим во лич но, двух этаж ную бу к ву «a», то гда как дру гие гео мет ри че -
ские шриф ты обыч но пред по чи та ли од но этаж ную фор му. Эту по хо жую на «пузо» 
бу к ву «a» с тех пор час то на зы ва ют «Erbar-a», по сколь ку она яв ля ет ся фир мен -
ной чер той поч ти всех его шриф тов. Пер во на чаль ный вы пуск вклю чал нор маль -
ные и жир ные на чер та ния, за ко то ры ми в 1927 году по сле до ва ли свет лое на -
чер та ние и кур сив. Срав ни тель но ма лое «очко» шриф та Erbar Grotesk было до -
воль но обыч ным в то вре мя, но Якоб Эр бар и Ludwig & Mayer по шли ещё даль ше
и пред ло жи ли Erbar Grotesk в двух на бо рах: Set I с «нор маль ной» оч ком и Set II с
умень шен ным оч ком. Плюс был Extra Set с со от вет ст вую щи ми за глав ны ми бу к -
ва ми для Set II, а так же аль тер на тив ные фор мы для за глав ных A M N V W с за -
ост рён ны ми вершинами (рис. 5).

Шрифт Erbar Grotesk, соз дан ный в 1926 году, сле ду ет при знать ос но вой но -
вой ти по гра фи ки, но за ним по сле до вал дру гой ди зайн — шрифт Пау ля Рен не ра
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Рис. 4. Про пис ные сим во лы шриф та Erbar Grotesk Regular, (Jakob Erbar, 1926-1930,  Ludwig &
Mayer Typefoundry) [И4]



Futura (рис. 6), ко то рый боль шин ст ву по тен ци аль ных поль зо ва те лей по ка зал ся
пре вос ход ным во всех от но ше ни ях. Рен нер пред ло жил ди зайн ти по граф ской
фаб ри ке Bauer во Франк фур те, ко то рая ре ко мен до ва ла ряд из ме не ний, ос но -
ван ных на её мно го лет нем опы те в про из вод ст ве на бор ных шриф тов. Ди зайн,
ко то рый мы сей час ви дим, был за вер шён в 1927 году. Ос нов ные из ме не ния,
вне сён ные в строч ные сим во лы, при бли зи ли их к об ще при ня тым фор мам.
Futura за хва ти ла во об ра же ние ти по гра фов по все му миру и та ким об ра зом ли -
ши ла сво его пред ше ст вен ни ка пра ва на зы вать ся «пер вым» [5, c. 340]. Futura
пол но стью со от вет ст во ва ла ка те го рии ка пи таль но го кон ст рук ти виз ма, имея
прописные символы близкие по пропорциям римскому капитальному шрифту, а
строчные проектировались из линейных геометрическим форм.

Шрифт стал чрез вы чай но ус пеш ным и спро во ци ро вал воз ро ж де ние шриф -
тов без за се чек, ко то рое бы ст ро рас про стра ни лось из Ев ро пы в Соединенные
Штаты.

Все упо мя ну тые выше ав то ры [1, 2, 3] лишь под твер жда ют слож ность од но -
знач ной клас си фи ка ции этих шриф тов без за се чек либо к гео мет ри че ским,
либо к гу ма ни сти че ским гро те скам. Они без ус лов но со от вет ст во ва ли пе ре ход -
но му пе рио ду шриф то во го мо дер на, ко гда вклю ча ли в себя про пис ные сим во лы
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Рис. 5. Аль тер на тив ные сим во лы шриф та Erbar Grotesk  Set1, Set II b Extra Set (об ра зец от
Ludwig & Mayer) [И5]



с гео мет ри ей рим ско го ка пи таль но го пись ма и со про во ж да ли их строч ны ми
сим во ла ми с ими та ци ей пись ма ши ро ко ко неч ным пе ром. По сути, от ли чие ме ж -
ду шриф та ми ка пи таль но го гу ма низ ма и ка пи таль но го кон ст рук ти виз ма за клю -
ча лось в раз ном под хо де к про ек ти ро ва нию строч ных букв.

Со вре ме нем ка пи таль ные гро те ски мо дер на, рас смот рен ные в этой пуб ли -
ка ции, ста ли ис точ ни ка ми твор че ско го во пло ще ния шриф то вых ка те го рий,
сфор ми ро вав ших ся чуть поз же в ХХ веке — гу ма ни сти че ских (от Syntax до
Meta) и гео мет ри че ских (от Avant Garde Gothic до Montserrat) гротесков [6].
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Рис. 6. Cимволы шриф та Futura, вер сия ком па нии «Bauer», 1927 г. [И6]
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Ôó Öçÿî
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Êèòàéñêî-Âîñòî÷íîé æåëåçíîé äîðîãå â

óñëîâèÿõ öèôðîâèçàöèè è
èíòåëëåêòóàëèçàöèè

Аннотайия. На фоне со вре мен ной вол ны циф ро ви за ции, охва тив шей весь
мир, со хра не ние и на сле до ва ние куль тур ных цен нос тей пе ре жи ва ют глу бо кие
транс фор ма ции. Циф ро вые и ин тел лек ту аль ные тех но ло гии, при ме ром ко то -
рых яв ля ют ся боль шие дан ные (BigData), ис ку сствен ный ин тел лект (AI), вир ту -
аль ная ре аль ность (VR) и до пол нен ная ре аль ность (AR), пре об ра зу ют вза и мо -
де йствие че ло ве ка с ис то ри ей. Явля ясь важ ной транс на ци о наль ной же лез но до -
рож ной ли ни ей на се ве ро-вос то ке Ки тая, Ки тай ско-Вос точ ная же лез ная до ро га
(да лее – КВЖД) яв ля ет ся не толь ко про дук том со вре мен ной ин дус три аль ной
ци ви ли за ции, но и «куль тур ным мар шру том», не су щим слож ное со че та ние куль -
тур. Ком плекс про мыш лен но го на сле дия вдоль его мар шру та, вклю ча ю щий зда -
ния вок за лов, мос ты, ло ко мо ти во ре мон тное депо, жи лые дома для пер со на ла и
про мыш лен ные об ъ ек ты, яв ля ет ся на гляд ным сви де т ельством стол кно ве ния,
сли я ния и эво лю ции рус ской, ки тай ской и даже за пад ной куль тур в кон це XIX —
на ча ле XX ве ков. Одна ко с уско ре ни ем урба ни за ции эти цен ные ис то ри чес кие
ре лик вии стал ки ва ют ся с ря дом серь ез ных про блем, вклю чая раз ру ше ние,
фраг мен ти ро ван ное управ ле ние ин фор ма ци ей и огра ни чен ные ме то ды ис поль -
зо ва ния. Нас то я щая статья осно вы ва ет ся на про мыш лен ном на сле дии КВЖД в
про вин ции Хэй лун цзян, син те зи руя опыт циф ро вой и ин тел лек ту аль ной транс -
фор ма ции пе ре до вых му зе ев. Цель ис сле до ва ния — сис тем ная ре ко нструк ция
куль тур ной па мя ти о КВЖД, что в даль ней шем по зво лит по вы сить ка чес тво му -
зей ных услуг и уси лить их со ци аль ное вли я ние.

Клю че вые сло ва: ис то рия; КВЖД, куль тур ная цен ность, циф ро ви за ция и ин -
тел лек ту а ли за ция.
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1. Êóëüòóðíàÿ öåííîñòü Êèòàéñêî-Âîñòî÷íîé æåëåçíîé äîðîãè

трои тель ст во КВЖД на ча лось в 1897 году, а в 1903 году вся ли -
ния была от кры та для экс плуа та ции. Ос нов ная ли ния про сти ра -
лась от Мань чжу рии на за па де до Суй фэнь хэ на вос то ке, а юж -
ная вет ка со еди ня ла Хар бин с Лу шунь коу. Об щее рас стоя ние
со ста ви ло 2489,2 ки ло мет ра. Эта же лез ная до ро га была не

толь ко мо ну мен таль ным транс порт ным про ек том, но и стра те ги че ским ин ст ру -
мен том, с по мо щью ко то ро го Рос сия в то вре мя рас ши ря ла свое по ли ти че ское и
эко но ми че ское влия ние на Даль ний Вос ток. В этот пе ри од в се ве ро-вос точ ный
Ки тай при бы ло зна чи тель ное ко ли че ст во рос сий ских ин же не ров, тех ни ков и
экс пат ри ан тов, ко то рые при вез ли с со бой пе ре до вые за пад ные ар хи тек тур ные
тех но ло гии, кон цеп ции пла ни ро ва ния и об раз жиз ни. Это при ве ло к по яв ле нию
ряда уни каль ных зда ний. Цен ность это го на сле дия вы хо дит да ле ко за рам ки его
фи зи че ской фор мы и за клю ча ет ся в бо га той и слож ной куль тур ной зна чи мо сти,
ко то рую оно воплощает.

С ис то ри че ской точ ки зре ния, строи тель ст во КВЖД ко рен ным об ра зом из -
ме ни ло тра ди ци он ную пла ни ров ку и тра ек то рию раз ви тия го ро дов про вин ции
Хэй лунц зян. Хар бин бы ст ро пре вра тил ся из ры бац кой де рев ни на бе ре гу реки
Сунхуа в важ ный транс порт ный узел и ме ж ду на род ный ме га по лис. С тех пор Хар -
бин де мон ст ри ру ет ярко вы ра жен ный ев ро пей ский стиль и муль ти куль тур ность.
Го род ская ин фра струк ту ра, ар хи тек тур ные сти ли, про мыш лен ность, тор гов ля и
фи нан со вая сфе ра на ча ли стре ми тель но раз ви вать ся, ук ре пив его по ло же ние
как по ли ти че ско го, эко но ми че ско го и куль тур но го цен тра се ве ро-вос точ ной ре -
гио на Ки тая. Кро ме Хар би на в ка че ст ве при ме ра мож но при вес ти стан цию Анан -
си в го ро де Ци ци кар. Бу ду чи стан ци ей вто ро го клас са на КВЖД, её строи тель ст -
во объ ек тив но ус ко ри ло про цесс ур ба ни за ции в рай оне Ци ци ка ра. Со хра нён ные
112 объ ек тов ар хи тек тур но го на сле дия со вме ст но фор ми ру ют це ло ст ную ис то -
ри че скую кар ти ну и яв ля ют ся «жи вы ми ис ко пае мы ми» для изу че ния про цес сов
ин ду ст риа ли за ции и мо дер ни за ции на се ве ро-вос то ке Ки тая. В ча ст но сти, ули -
ца Рос сии у стан ции Анан си со хра ни ла от но си тель но пол ную гра до строи тель ную 
струк ту ру, об ла дая ком плек сом про мыш лен ных па мят ни ков с раз но об ра зи ем
ти пов, боль шим ко ли че ст вом и хо ро шей со хран но стью. Этот ком плекс пред -
став ля ет со бой иде аль ный об ра зец для ре кон ст рук ции куль тур ной па мя ти [1,
с.116-123].

С точ ки зре ния ху до же ст вен ной цен но сти зда ния во кза лов вдоль КВЖД
пред став ля ют со бой «ар хи тек тур но-ху до же ст вен ную га ле рею» под от кры тым
не бом. Она син те зи ру ет раз но об раз ные ар хи тек тур ные сти ли, вклю чая рус ские
на цио наль ные тра ди ции, эк лек тизм и за хва тив шее Ев ро пу те че ние мо дер на (Art 
Nouveau). Наи бо лее яр ким при ме ром яв ля ет ся ста рое зда ние во кза ла в Хар би не 
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(ныне ме сто рас по ло же ния Же лез но до рож но го му зея Хар би на), по стро ен ное в
1903 году. Его ха рак тер ная плав ная фор ма в со че та нии с кре мо во-жел той и бе -
лой цве то вой гам мой иде аль но от ра жа ет изящ ный, ро ман ти че ский дух сти ля
мо дерн. Мас штаб ное при ме не ние аван гард ных ме ж ду на род ных ху до же ст вен -
ных сти лей в круп ных об ще ст вен ных зда ни ях ста ло на тот мо мент ис клю чи тель -
но ус пеш ной ин но ва ци ей. Не ко то рые ар хи тек то ры ак тив но вклю ча ли в свои про -
ек ты тра ди ци он ные ки тай ские эле мен ты, как, на при мер, ар хи тек тор во кза ла
г. Шу ан чэн пу. Это не толь ко ста ло про яв ле ни ем ува же ния к ме ст ной куль ту ре,
но и спо соб ст во ва ло яв ле нию куль тур но го взаи мо про ник но ве ния по прин ци пу
«ты — во мне, я — в тебе», что за ло жи ло пред по сыл ки для воз ник но ве ния впо -
след ст вии уни каль ных ре гио наль ных ар хи тек тур ных сти лей, та ких как «ки тай -
ское ба рок ко». В на стоя щее вре мя в про вин ции Хэй лунц зян на счи ты ва ет ся
шесть со от вет ст вую щих му зе ев, боль шин ст во из ко то рых были пе ре обо ру до ва -
ны из зда ний, ис поль зую щих про мыш лен ное на сле дие КВЖД в ка че ст ве ар хи -
тек тур ной ос но вы [2, с. 82-84].

Од на ко эти бес цен ные объ ек ты куль тур но го на сле дия в на стоя щее вре мя
стал ки ва ют ся с серь ез ны ми про бле ма ми, уг ро жаю щи ми их су ще ст во ва нию. В
ре зуль та те раз ру ши тель но го воз дей ст вия вре ме ни и сти хий ных бед ст вий мно -
гие зда ния име ют от сло ив шую ся крас ку и тре щи ны в сте нах. Что еще бо лее важ -
но, в свя зи с раз ви ти ем го ро дов и из ме не ни ем по треб но стей на се ле ния не ко то -
рые зда ния были под верг ну ты не санк цио ни ро ван но му сно су и ре кон ст рук ции, а
так же функ цио наль но му пе ре обо ру до ва нию, что при ве ло к зна чи тель но му
ущер бу. Управ ле ние ин фор ма ци ей о куль тур ном на сле дии по-преж не му ос та ет -
ся фраг мен ти ро ван ным. Су ще ст вую щие ис сле до ва ния в ос нов ном со сре до то -
че ны на от дель ных зда ни ях или кон крет ных ас пек тах, та ких как цве то вая гам ма
и ма те риа лы, и не обес пе чи ва ют сис те ма ти че скую ин те гра цию и на уч ное управ -
ле ние ин фор ма ци ей по всем кла сте рам объ ек тов куль тур но го на сле дия. В ре -
зуль та те ог ром ные объ е мы дан ных су ще ст ву ют в изо ля ции, что пре пят ст ву ет их
фор ми ро ва нию в еди ное це лое. Мо де ли по втор но го ис поль зо ва ния от ста ют. В
на стоя щее вре мя зна чи тель ное чис ло объ ек тов куль тур но го на сле дия по сле
рес тав ра ции ос та ют ся не ис поль зо ван ны ми, не дос ти гая эф фек тив но го ис поль -
зо ва ния и под вер га ясь рис ку вто рич но го раз ру ше ния. Эти про бле мы тре бу ют
сроч но го ре ше ния с по мо щью но вых кон цеп ций и тех но ло ги че ских под хо дов.

2. Ïîñòðîåíèå öèôðî-èíòåëëåêòóàëüíîé èíôðàñòðóêòóðû: ïóòü
ðåêîíñòðóêöèè ïàìÿòè ÷åðåç òåõíîëîãè÷åñêîå îáåñïå÷åíèå

Пер вым ша гом яв ля ет ся соз да ние все объ ем лю ще го и точ но го циф ро во го
ар хи ва. Тех но ло гия ин фор ма ци он но го мо де ли ро ва ния зда ний (BIM) иг ра ет клю -
че вую роль в дос ти же нии этой цели. Для та ких кла сте ров куль тур но го на сле дия,
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как Ан ган си, ко то рые со хра ни ли от но си тель но не по вре ж ден ные струк ту ры, для
сбо ра пер вич ных дан ных сле ду ет ис поль зо вать под ход «BIM + 3D-ска ни ро ва -
ние». 3D-ла зер ные ска не ры по зво ля ют осу ще ст в лять бес кон такт ное, мно го уг -
ло вое, все сто рон нее ска ни ро ва ние как внут рен них, так и внеш них про странств,
точ но фик си руя трех мер ные про стран ст вен ные дан ные. Это обес пе чи ва ет на -
деж ную базу дан ных для по сле дую щих це лей кон сер ва ции, ис сле до ва ния и экс -
по ни ро ва ния. Со б ран ные дан ные мо гут быть им пор ти ро ва ны в плат фор му BIM
для по строе ния де таль ной трех мер ной мо де ли, ох ва ты ваю щей все ком по нен ты, 
вклю чая сте ны, две ри, окна, бал ки и ко лон ны. Пу тем вклю че ния та ких па ра мет -
ров, как строи тель ные тех но ло гии и свой ст ва материалов, формируется
динамичное «хранилище физической информации» с полным жизненным
циклом, что позволяет комплексно решить проблему фрагментированности
информации [3, с. 48-50].

Хар бин ский тех но ло ги че ский ин сти тут дос тиг зна чи тель ных ре зуль та тов в
об лас ти со хра не ния на сле дия КВЖД. Его ра бо та со сре до то че на на сис те ма ти -
че ском со хра не нии и ис поль зо ва нии про мыш лен но го на сле дия же лез ной до ро -
ги, вклю чая ана лиз ланд шафт ных мо де лей, стра те гии со хра не ния и соз да ние
ко ри до ров на сле дия. Ис сле до ва ние, ос но ван ное на це ло ст но сти и сис тем ном
ха рак те ре на сле дия КВЖД, ис поль зу ет GIS, тех но ло гии 3S, сис тем ную ди на ми -
ку и мо дель наи мень ше го со про тив ле ния для соз да ния базы дан ных. Ана ли зи -
руя типы ре сур сов на сле дия, ис то ри че скую эво лю цию и ланд шафт но-куль тур -
ные ха рак те ри сти ки, оно соз да ёт сис те му цен но стей ко ри до ра на сле дия, вклю -
чаю щую тео ре ти че скую ос но ву для оцен ки ланд шафт ной уни каль но сти и оцен ки
ви зу аль но го ка че ст ва  [4]. Эти дос ти же ния обес пе чи ва ют ос нов ную ин фор ма ци -
он ную под держ ку для со хра не ния, ис сле до ва ния и пуб лич но го рас про стра не ния
на сле дия КВЖД, слу жа об раз цом для циф ро во го управ ле ния куль тур ным на -
сле ди ем. На этой ос но ве мож но соз дать мно го уров не вый циф ро вой ар хив,
используя базу данных КВЖД Харбинского политехнического университета и
материалы Архивного управления по культуре и туризму провинции Хэйлунцзян,
с приоритетной оцифровкой устных воспоминаний пожилых свидетелей эпохи. 

Вто рым ша гом яв ля ет ся ис поль зо ва ние тех но ло гии ис кус ст вен но го ин тел -
лек та(AI) для глу бо кой ор га ни за ции зна ний и по строе ния по ве ст во ва ния. AI мо -
жет раз ра ба ты вать раз но об раз ные фор мы им мер сив но го нар ра тив но го опы та
для ка ж до го че ло ве ка, та кие как ин те рак тив ные вы став ки, игры с во вле че ни ем,
вир ту аль ные туры и т.д., что уси ли ва ет во вле чён ность и впе чат ле ния пуб ли ки. В 
це лом, мож но ис поль зо вать КВЖД как ос но ву, объ е ди нив объ ек ты на сле дия
вдоль неё в еди ное це лое, и с по мо щью современных технологий VR, AR или 3D
создать «живой» маршрут по всей линии железной дороги.
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Об щая пла ни ров ка мо жет пре ду смат ри вать объ е ди не ние су ще ст вую щих ре -
сур сов. В со от вет ст вии с рас по ря же ни ем вдоль КВЖД ор га ни зо вать и со еди -
нить су ще ст вую щие объ ек ты куль тур но го на сле дия, ин тег ри ро вать ма те ри аль -
ное на сле дие с ба зой дан ных (или циф ро вы ми ре сур са ми) и соз дать пол ное
струк тур ное коль цо. Тра ди ци он ная вы став ка опи ра ет ся на опыт спе циа ли стов и
час то пред став ля ет со бой ли ней ное и еди ное по ве ст во ва ние. А тех но ло гия циф -
ро во го ин тел лек та мо жет обес пе чить при ня тие ре ше ний по вы став кам на ос но ве 
дан ных. Кон крет но го во ря, мож но ис поль зо вать мощ ные воз мож но сти боль ших
язы ко вых мо де лей (LLM) для ин те гра ции ог ром ных объ е мов ли те ра ту ры, ис то -
ри че ских ар хи вов и ре зуль та тов на уч ных ис сле до ва ний, что по зво ля ет бы ст ро и
ав то ма ти че ски ге не ри ро вать не сколь ко вер сий пла нов экс по зи ции и тек стов для 
эти ке ток, зна чи тель но по вы шая эф фек тив ность пла ни ро ва ния вы ста вок [5, с.
6-12]. Что еще бо лее важ но, бла го да ря соз да нию «кар ты зна ний о куль тур ном
на сле дии» раз роз нен ная ин фор ма ция о куль тур ном на сле дии (на при мер, же -
лез но до рож ная уни фор ма, ис то ри че ские фо то гра фии. чер но ви ки те ле грамм и
т.д.) мо жет быть объ е ди не на, рас кры вая скры тую за ними ис то ри че скую сеть.
На при мер, AI мо жет ав то ма ти че ски иден ти фи ци ро вать и свя зать ар хи тек тур ные 
чер те жи раз ных железнодорожных вокзалов одного периода, чтобы отобрать
стандартные схемы строительства; или он может сопоставить дневник
инженера с бывшим местом его проживания, создав увлекательный рассказ, в
котором личная судьба переплетается с великими историческими событиями. 

Не ко то рые объ ек ты куль тур но го на сле дия мо гут ис поль зо вать фор мы раз -
ра бот ки, со от вет ст вую щие их соб ст вен ным осо бен но стям: На при мер, ис поль -
зо вать «элек трон ную ди на ми че скую кар ту-ма кет» депо Хэн дао хэц зы для ди на -
ми че ской де мон ст ра ции тех ни че ских слож но стей строи тель ст ва гор ной же лез -
ной до ро ги на Гао линц зы; Раз ра бо тать AR-при ло же ние, при ска ни ро ва нии зда -
ния во кза ла Суй фэнь хэ вы зы ваю щее сце ны из жиз ни рус ских эмиг ран тов; На
мес тах ар хео ло ги че ских па мят ни ков мож но рас про стра нить ау дио-таб лич ки с
QR-ко да ми, обес пе чи ваю щие по кры тие в зо нах без се те во го дос ту па; В му зе ях
ис поль зо вать «ми ниа тюр ные дио ра мы + про ек ци он ную ани ма цию» для вос ста -
нов ле ния ис то ри че ских фраг мен тов (на при мер, ста ро го во кза ла в Хар би не).
Дан ное ре ше ние эко но мич но и про сто в об слу жи ва нии.

Треть им ша гом яв ля ет ся соз да ние им мер сив ной циф ро вой вы став ки. Опи -
ра ясь на циф ро вые ос но вы, за ло жен ные на двух пре ды ду щих ша гах, мож но соз -
да вать вы став ки, пре одо ле ваю щие вре мен ные и про стран ст вен ные ог ра ни че -
ния. Не дав но до бав лен ный им мер сив ный вы ста воч ный зал в На цио наль ном му -
зее Ки тая ожи вил пей за жи и пер со на жей древ них ше дев ров, при вле кая бо лее
15000 по се ти те лей еже днев но и став вы став кой фе но ме наль но го уров ня. Это
пол но стью де мон ст ри ру ет при вле ка тель ность тех но ло гий. Что ка са ет ся КВЖД
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мы мо жем вос поль зо вать ся этой мо де лью. На при мер, с по мо щью тех но ло гий
VR и AR по се ти те ли мо гут на деть обо ру до ва ние, что бы «пе ре не стись» в 1903
год, во очию уви деть ожив лен ную сце ну строи тель ст ва во кза ла и стать сви де те -
ля ми того, как па ро воз мед лен но подъ ез жа ет к плат фор ме, или зай ти в вир ту -
аль ный вос ста нов лен ный же лез но до рож ный клуб, что бы по смот реть тан це -
валь ную ве че рин ку сто лет ней дав но сти. Тех но ло гия го ло гра фи че ской про ек ции
по зво ля ет вос соз дать та кие клас си че ские зда ния, как ста рое зда ние во кза ла в
Хар би не. «Вир ту аль ный циф ро вой гид» мо жет про вес ти зри те лей вглубь, де -
таль но ана ли зи руя ар хи тек тур ные осо бен но сти и куль тур ное зна че ние. В 2022
году На цио наль ный му зей Ки тая пред ста вил сво его пер во го вир ту аль но го циф -
ро во го пер со на жа «Ай Вэнь вэнь», ко то рая спо соб на взаи мо дей ст во вать с по се -
ти те ля ми и про во дить экс кур сии, соз да вая тем са мым мно го мер ную и на сы щен -
ную ин тел лек ту аль ную сис те му де мон ст ра ции куль тур ных ре ли к вий. Это по слу -
жи ло не по сред ст вен ным тех ни че ским ори ен ти ром для экс по зи ци он но го ди зай -
на, по свя щён но го КВЖД [6, с. 5-10].

Од на ко сле ду ет от ме тить, что вся кон ст рук ция ко ри до ра долж на быть на -
прав ле на на то, что бы рас ска зы вать ис то рию «лю дей», обес пе чи вая, что бы циф -
ро вые сред ст ва слу жи ли для «ожив ле ния ис то ри че ских лич но стей, со бы тий и
жиз ней» и вы зы ва ли эмо цио наль ный ре зо нанс. В ко ман ду по соз да нию со дер -
жа ния долж ны вхо дить опыт ные пи са те ли или спе циа ли сты по уст ной ис то рии.
Мы долж ны об ра щать вни ма ние на во про сы стои мо сти и экс плуа та ции и вы би -
рать зре лые ре ше ния с от кры тым ис ход ным ко дом, про стые в об слу жи ва нии,
что бы под дер жи вать низ кие за тра ты и ус той чи вую ра бо ту, по ощ рять соз да ние
поль зо ва тель ско го кон тен та, на при мер, сбор ис то рий, свя зан ных со ста ры ми
фо то гра фия ми, и соз да ние ме ха низ ма об нов ле ния кон тен та си ла ми во лон тё -
ров.

Чет вер тым ша гом яв ля ет ся пре дос тав ле ние ин тел лек ту аль ных об ще ст вен -
ных ус луг. По треб но сти зри те лей раз но об раз ны, по это му не об хо ди мо пре дос -
тав лять пер со на ли зи ро ван ные ус лу ги. С по мо щью ин тел лек ту аль ной экс кур си -
он ной сис те мы му зей мо жет пред ла гать ин ди ви ду аль ные экс кур си он ные мар -
шру ты и объ яс не ния, ос но ван ные на воз рас те, ин те ре сах, пред поч те ни ях зри те -
лей. На при мер, для зри те лей, ин те ре сую щих ся ар хи тек ту рой, ре ко мен ду ет ся
осо бо ак цен ти ро вать вни ма ние на во кзаль ных зда ни ях в сти ле мо дерн; Для зри -
те лей под ро ст ко во го воз рас та пре дос тав ля ют ся бо лее ув ле ка тель ные и ин те -
рак тив ные иг ры-кве сты. Ис сле до ва ния по ка зы ва ют, что по сле вне дре ния сис -
те мы AI для экс кур сий сред нее вре мя пре бы ва ния по се ти те лей уве ли чи ва ет ся
на 45 ми нут, час то та по втор ных по се ще ний по вы ша ет ся на 34%, а уро вень
удов ле тво рён но сти зна чи тель но рас тет [6, с. 5-10]. Круг ло су точ ная он -
лайн-сис те ма с AI мо жет от ве чать на во про сы по се ти те лей, ка саю щие ся вре ме -
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ни ра бо ты, про да жи би ле тов, транс пор та и дру гих во про сов. Она под дер жи ва ет
мно го языч ные ус лу ги, обес пе чи вая удоб ст во как для ме ст ных, так и для ино -
стран ных по се ти те лей. Ис поль зуя су ще ст вую щую плат фор му «Цюй лунц зян»,
соз дать и усо вер шен ст во вать ин тел лек ту аль ную на ви га ци он ную сис те му, ко то -
рая пре дос тав ля ет мно го языч ный кон тент че рез гео ло ка ци он ные сер ви сы
(LBS). Од но вре мен но с этим мо жет быть за пу щен про ект «Вос по ми на ния о
КВЖД», в рам ках ко то ро го бу дут со би рать ся се мей ные фо то гра фии и уст ные ис -
то рии, а по лу чен ные ма те риа лы бу дут раз ме щать ся в раз де ле «Вир ту аль ный
же лез но до рож ный тур» на сай те. Раз ра бо тать учеб ные про грам мы для ис сле до -
ва тель ских за ня тий, уси лив пат рио ти че ское и со ци аль ное вос пи та ние де тей.
Соз дать «На бор для ис сле до ва ния же лез ной до ро ги» (кар та + кар точ ки с за да -
ния ми) и ор га ни зо вать си туа тив ное обу че ние в со труд ни че ст ве с же лез но до -
рож ны ми му зея ми, что бы ко ри дор КВЖД дей ст ви тель но при шёл в дви же ние и
ожил!

3. Ïðåèìóùåñòâà ïðèìåíåíèÿ öèôðîâûõ èíòåëëåêòóàëüíûõ
òåõíîëîãèé, âîçíèêàþùèå ïðîáëåìû è ñòðàòåãèè èõ ïðåîäîëåíèÿ

3.1 Ïðåèìóùåñòâà ïðèìåíåíèÿ öèôðîâûõ èíòåëëåêòóàëüíûõ
òåõíîëîãèé

Циф ро вые тех но ло гии по зво ля ют пре одо леть ог ра ни че ния тра ди ци он ных
ин ст ру мен тов за пи си и ана ли за, ко то рые за труд ня ют чет кое ото бра же ние слож -
ной ин фор ма ции. Трех мер ные мо де ли, соз дан ные на ос но ве вы со ко точ ных из -
ме ре ний объ ек тов куль тур но го на сле дия, по зво ля ют ярко ото бра зить кон крет -
ную фор му, тек сту ру ма те риа лов и даже ок ру жаю щую сре ду зда ний, тем са мым
обеспечивая визуальное представление абстрактных и сложных характеристик.

Тех но ло гия оциф ров ки яв ля ет ся «об ра ти мой», то есть этот про цесс не на но -
сит ни ка ко го ущер ба ори ги наль но му фи зи че ско му ар те фак ту. Это осо бен но ак -
ту аль но для ис то ри че ских дан ных, тре бую щих дол го сроч но го хра не ния и яв ляю -
щих ся не за ме ни мы ми. Дан ные, по лу чен ные с по мо щью бес кон такт ных ме то дов
из ме ре ния, мо гут быть бес ко неч но ре дак ти ро ва ны и об ра ба ты вае мы в ком пь ю -
тер ных сис те мах без ущер ба, что по зво ля ет со хра нить под лин ность и це ло ст -
ность куль тур но го на сле дия. Если в бу ду щем возникнут новые требования, эти
материалы можно будет легко извлечь для воссоздания или реставрации.

В до пол не ние к ба зо вым функ ци ям хра не ния ин фор ма ции, циф ро вая плат -
фор ма так же об ла да ет ши ро ки ми воз мож но стя ми взаи мо дей ст вия и от кры ты -
ми ин тер фей са ми, что по зво ля ет спе циа ли стам из раз ных об лас тей уча ст во -
вать и де лить ся опы том. На при мер, ху дож ни ки мо гут соз да вать ин но ва ци он ные
ху до же ст вен ные ин стал ля ции на ос но ве су ще ст вую щих ма те риа лов, пе да го ги
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мо гут ис поль зо вать это в ка че ст ве ос но вы для раз ра бот ки вы со ко ин те рак тив -
ных учеб ных кур сов... Этот меж дис ци п ли нар ный под ход к со труд ни че ст ву зна -
чи тель но обо га тил фор мы вы ра же ния куль тур но го на сле дия, по вы сив ос ве дом -
лен ность об ще ст вен но сти и ук ре пив чув ст во при над леж но сти.

Опи ра ясь на вы ше упо мя ну тые ус пеш ные прак ти ки, мы долж ны соз дать
циф ро вую ин тел лек ту аль ную плат фор му, объ е ди няю щую «сбор дан ных — сис -
те ма ти за цию зна ний — им мер сив ные вы став ки — ин тел лек ту аль ные ус лу ги»,
что бы сис те ма ти че ски про дви гать восстановление культурной памяти о КВЖД. 

3.2 Ïðîáëåìû è ñòðàòåãèè ïðåîäîëåíèÿ

1) Не дос та точ ные ка пи таль ные вло же ния.
Хотя циф ро вая транс фор ма ция при нес ла мно го пре иму ществ, вы со кая

стои мость яв ля ет ся са мой боль шой про бле мой. Как пер во на чаль ная за куп ка
спе циа ли зи ро ван но го обо ру до ва ния, так и по сле дую щее тех ни че ское об слу жи -
ва ние и экс плуа та ция, тре бу ют зна чи тель ных фи нан со вых и ма те ри аль ных ре -
сур сов. С этой це лью мож но уве ли чить объ ем го су дар ст вен ных ин ве сти ций и
соз дать спе ци аль ные фон ды. Ре ко мен ду ет ся уч ре дить на уров не про вин ции и
го ро да «Спе ци аль ный фонд циф ро вой транс фор ма ции КВЖД», ко то рый в при -
ори тет ном по ряд ке бу дет под дер жи вать про ек ты в клю че вых об лас тях, та ких как 
ин тел лек ту аль ный транс порт, циф ро вой куль тур ный ту ризм и циф ро вая ин фра -
струк ту ра, что бы уси лить муль ти п ли ка тив ный эф фект бюд жет ных средств.
Про дви гать мо дель ГЧП (го су дар ст вен но-ча ст ное парт нёр ст во), по ощ ряя уча -
стие ча ст но го ка пи та ла. Вне дрить ме ха низм го су дар ст вен но-ча ст но го парт нёр -
ст ва в строи тель ст ве циф ро вых го ро дов, сти му ли руя пред при ятия к уча стию в
ин ве сти ро ва нии, строи тель ст ве и экс плуа та ции та ких про ек тов, как цен тры
обработки данных, сети 5G и умные туристические объекты, гарантируя возврат
инвестиций предприятиям через механизмы концессии или распределения
доходов, тем самым снижая финансовую нагрузку на государство.

2) Не хват ка спе циа ли стов.
В на стоя щее вре мя боль шая часть пер со на ла, за ня то го та кой ра бо той, со -

сре до то че на в не сколь ких уни вер си те тах и на уч но-ис сле до ва тель ских ин сти ту -
тах с ог ра ни чен ным чис лом со труд ни ков и боль шой мо биль но стью. Соз дать ме -
ха низм со вме ст ной под го тов ки кад ров при взаи мо дей ст вии го су дар ст ва, пред -
при ятий, на уч ных и об ра зо ва тель ных уч ре ж де ний с учё том прак ти че ских по -
треб но стей. Со дей ст во вать со труд ни че ст ву ме ж ду та ки ми уни вер си те та ми, как
Хар бин ский тех но ло ги че ский ин сти тут, Хар бин ский ин же нер ный уни вер си тет,
Уни вер си тет Хэй лунц зян и Суйхуа ский уни вер си тет с го су дар ст вен ны ми ве дом -
ст ва ми и тех но ло ги че ски ми пред при ятия ми в це лях соз да ния спе циа ли зи ро ван -
ных про грамм или мик ро спе ци аль но стей в та ких об лас тях, как «Циф ро вые го ро -
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да», «Ум ное управ ле ние го ро да ми» и «Нау ка о дан ных и её при ме не ние». Эта
ини циа ти ва на прав ле на на под го тов ку уни вер саль ных спе циа ли стов, вла дею -
щих как тех но ло гия ми, так и на вы ка ми управ ле ния. Соз дать базы прак ти че ско го
обу че ния и ин но ва ци он ные ин ку ба ци он ные плат фор мы. Со вме ст но с ве ду щи ми
пред при ятия ми стро ить цен тры прак ти че ской под го тов ки циф ро вых кад ров и ин -
но ва ци он ные ин ку ба то ры для пред при ни ма тель ст ва, пре дос тав ляя мо ло дым
та лан там воз мож но сти для прак ти ки и под держ ку в стар та пах, по вы шая их прак -
ти че ские на вы ки. Уси лить обу че ние циф ро вым на вы кам ра бо таю ще го пер со на -
ла. Для дей ст вую щих со труд ни ков го су дар ст вен ных ор га нов и уч ре ж де ний об -
ще ст вен ных ус луг ре гу ляр но ор га ни зо вы вать цик ли че ское обу че ние циф ро вым
на вы кам, по вы шать их циф ро вую гра мот ность и спо соб ность ра бо тать с сис те -
ма ми, спо соб ст вуя об ще му по вы ше нию ква ли фи ка ции кол лек ти ва.

Çàêëþ÷åíèå

Ки тай ско-Вос точ ная же лез ная до ро га — это не про сто уча сток пути и не -
сколь ко ста рых зда ний, это куль тур ная река, не су щая в себе сто ле тие ис то рии,
сви де тель ст вую щая о судь бах бес чис лен ных лю дей, об об ме не и вза им ном обу -
че нии ме ж ду вос точ ной и за пад ной ци ви ли за ция ми. В эпо ху циф ро во го ин тел -
лек та мы об ла да ем бес пре це дент ны ми ин ст ру мен та ми, что бы стрях нуть пыль
ис то рии и вдох нуть но вую жизнь в эту дрем лю щую реку. Соз дав но вую эко си сте -
му, объ е ди няю щую дан ные, ин тел лект и эле мен ты опы та, мы долж ны опи рать ся 
на на сле дие в про вин ции Хэй лунц зян, ак тив но ис поль зуя пе ре до вой опыт со
всей стра ны. Ис поль зуя циф ро вые тех но ло гии, та кие как BIM, AI и VR/AR, мы
соз да дим ком плекс ную це поч ку, ох ва ты ваю щую точ ный сбор дан ных, им мер -
сив ные впе чат ле ния и ин тел лек ту аль ные ус лу ги. Мы мо жем вый ти за рам ки
ста тич ной мо де ли «хра ни ли ща куль тур ных на сле дий» и пре вра тить му зей в ди -
на мич ное «поле па мя ти». Здесь зри тель уже не зри тель, а ак тив ный уча ст ник,
ко то рый мо жет «при кос нуть ся» к ис то рии соб ст вен ны ми ру ка ми и по уча ст во -
вать в «на пи са нии» ис то рий. Мы на де ем ся, что в бли жай шем бу ду щем, где бы
ни на хо ди лись люди, они смо гут ус лы шать рев па ро во зов сто лет ней дав но сти
че рез эк ран и очки и вес ти диа лог че рез вре мя и пространство с теми, кто
когда-то трудился на этой земле. Это самое глубокое значение, которое
цифровой интеллект придал охране культурного наследия — он позволяет
сохранять память и сохраняет историю живой вечно.
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Ñÿí Ìèíüþé, Ã.Â. Çàäíåïðîâñêàÿ 

Ãåíåçèñ è ýâîëþöèÿ ãîôýí-ìóçûêè: îò
èíòåðíåò-ñóáêóëüòóðû ê èíñòðóìåíòó

êóëüòóðíîé ïîëèòèêè Êèòàÿ

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся фе но мен го фэн-му зы ки как уни каль но го
яв ле ния со вре мен ной ки тай ской му зы каль ной куль ту ры, про шед ше го путь от
мар ги наль ной ин тер нет-суб куль ту ры на ча ла 2000-х го дов до од но го из са мых
за мет ных и ком мер чес ки успеш ных жан ров в стра не, а так же до инстру мен та го -
су да рствен ной куль тур ной по ли ти ки Ки тая. На осно ве ана ли за ис то ри чес ких
эта пов, эво лю ции тер ми но ло гии и ме ха низ мов ин сти ту ци о на ли за ции ав тор вы -
яв ля ет клю че вые фак то ры, об ес пе чив шие транс фор ма цию го фэн: раз ви тие
циф ро вых плат форм, из ме не ние куль тур ных пред поч те ний мо ло до го по ко ле -
ния, рост «куль тур ной уве рен нос ти» (cultural confidence) и це ле нап рав лен ную
го су да рствен ную под дер жку «твор чес кой транс фор ма ции и ин но ва ци он но го
раз ви тия» тра ди ци он но го куль тур но го на сле дия. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся
роли го фэн-му зы ки в фор ми ро ва нии но вой куль тур ной иден тич нос ти Ки тая в
эпо ху гло ба ли за ции, а так же про ти во ре чи ям, воз ни ка ю щим в про цес се её ком -
мер ци а ли за ции и ин сти ту ци о на ли за ции. Автор при хо дит к вы во ду, что го -
фэн-му зы ка ста ла не толь ко успеш ным ком мер чес ким про дук том, но и зна чи -
мым куль тур ным фе но ме ном, от ра жа ю щим глу бин ные про цес сы на ци о наль но -
го са мо соз на ния и по ис ка куль тур ной иден тич нос ти в со вре мен ном Ки тае.

Клю че вые сло ва: го фэн-му зы ка, гу фэн, суб куль ту ра, ре ви та ли за ция, циф -
ро вые плат фор мы, куль тур ная по ли ти ка.
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е то ды ис сле до ва ния:
• В ос но ве ра бо ты ле жит сис тем но-ис то ри че ский под ход, по -

зво ляю щий рас смат ри вать го фэн не как изо ли ро ван ное яв -
ле ние, а как эле мент бо лее ши ро кой сис те мы со вре мен ной
ки тай ской му зы каль ной куль ту ры, на хо дя щей ся в про цес се

транс фор ма ции под влия ни ем как внут рен них (раз ви тие циф ро вых тех но ло -
гий, из ме не ние куль тур ных пред поч те ний мо ло дё жи), так и внеш них (гло ба -
ли за ция, го су дар ст вен ная куль тур ная по ли ти ка) факторов;

• Срав ни тель но-со пос та ви тель ный ме тод при ме ня ет ся для ана ли за раз лич -
ных эта пов эво лю ции го фэн-му зы ки, а так же для со пос тав ле ния по ня тий
«гу фэн», «го фэн» и «чжун го фэн», что по зво ля ет вы явить спе ци фи ку ка ж до -
го из этих яв ле ний и их взаи мо связь;

• Со цио куль тур ный ана лиз ис поль зу ет ся для изу че ния ау ди то рии го фэн-му -
зы ки, её мо ти вов и цен но ст ных ори ен та ций, а так же для ана ли за роли го фэн
в фор ми ро ва нии куль тур ной иден тич но сти со вре мен ной ки тай ской мо ло дё -
жи;

• Се мио ти че ский под ход при ме ня ет ся для ана ли за того, как тра ди ци он ные
куль тур ные зна ки и сим во лы пе ре ос мыс ля ют ся и при об ре та ют но вые зна че -
ния в кон тек сте го фэн-му зы ки.

Ââåäåíèå

Ак ту аль ность дан но го ис сле до ва ния обу слов ле на ря дом взаи мо свя зан ных
фак то ров, оп ре де ляю щих не об хо ди мость сис тем но го ос мыс ле ния фе но ме на
го фэн-му зы ки как уни каль но го яв ле ния со вре мен ной ки тай ской куль ту ры, про -
шед ше го путь от мар ги наль ной ин тер нет-суб куль ту ры до од но го из са мых за -
мет ных и ком мер че ски ус пеш ных жан ров, а так же до ин ст ру мен та го су дар ст -
вен ной куль тур ной по ли ти ки.

Во-пер вых, го фэн-му зы ка пред став ля ет со бой по ка за тель ный при мер того,
как ин тер нет-суб куль ту ра за пол то ра де ся ти ле тия пре вра ти лась в мощ ный куль -
тур ный и эко но ми че ский фе но мен. Ис то ки яв ле ния ле жат на ру бе же XX–XXI ве -
ков в сре де по клон ни ков ком пь ю тер ных игр в жан ре «сянь ся» – фэн те зий ных ро -
ле вых игр с ки тай ской ми фо ло ги че ской и ис то ри че ской те ма ти кой. Эн ту зиа сты
бра ли ин ст ру мен таль ные са ун дт ре ки из игр и со чи ня ли к ним но вые тек сты, сти -
ли зо ван ные под клас си че скую ки тай скую по эзию. Эти по лу лю би тель ские пе ре -
пе вы по лу чи ли на зва ние «гу фэн» (ancient style), что мож но пе ре вес ти как
«древ ний стиль». Го дом ро ж де ния это го яв ле ния мно гие ис сле до ва те ли счи та -
ют 2003-й, ко гда в сети ста ли рас про стра нять ся пер вые та кие тре ки. К 2025
году го фэн-му зы ка, по дан ным iiMedia Research, занимала 37,92% от общего
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музыкального рынка, став самым популярным музыкальным жанром в Китае,
опередив поп-музыку (37,11%).

Во-вто рых, транс фор ма ция го фэн из суб куль ту ры в мейн ст рим ное яв ле ние
не раз рыв но свя за на с бо лее ши ро ки ми со цио куль тур ны ми про цес са ми, про ис -
хо див ши ми в Ки тае в по след ние де ся ти ле тия. Рост на цио наль но го са мо соз на -
ния, фор ми ро ва ние «куль тур ной уве рен но сти» (cultural confidence) как од ной из
клю че вых идео ло ги че ских кон цеп ций, ак тив ная го су дар ст вен ная под держ ка
«твор че ской транс фор ма ции и ин но ва ци он но го раз ви тия» тра ди ци он ной куль ту -
ры – все эти фак то ры соз да ли бла го при ят ную сре ду для рас цве та жан ров, апел -
ли рую щих к на цио наль ной тра ди ции. Го фэн-му зы ка, син те зи рую щая эле мен ты
тра ди ци он ной ки тай ской куль ту ры с со вре мен ны ми по пу ляр ны ми фор ма та ми,
ока за лась иде аль ным про вод ни ком этих идей, по зво ляя мо ло дё жи вы ра жать
свою куль тур ную иден тич ность в дос туп ной и при вле ка тель ной фор ме. Как от -
ме ча ет ис сле до ва тель, го фэн-му зы ка «глу бо ко уко ре не на в на род ном духе», а
её раз ви тие обу слов ле но тре мя ос нов ны ми драй ве ра ми: «The cultural confidence 
of the generation lays the audience foundation, the cultural power strategy
promotes the innovation and creation of traditional culture, and AI technology is
changing the way we create and share it while lowering the barriers» (куль тур ная
уве рен ность мо ло до го по ко ле ния за кла ды ва ет основу аудитории, стратегия
культурной державы способствует «творческой трансформации» традиционной
культуры, а AI-технологии меняют методы создания и распространения
контента, снижая порог входа).

В-треть их, не смот ря на оче вид ную зна чи мость фе но ме на го фэн-му зы ки,
сис тем но го на уч но го ос мыс ле ния её ге не зи са и эво лю ции, а так же её роли в
куль тур ной по ли ти ке Ки тая до сих пор не пред при ня то. Су ще ст вую щие ис сле до -
ва ния, как пра ви ло, фраг мен тар ны: одни ра бо ты по свя ще ны ана ли зу му зы каль -
ных осо бен но стей го фэн-пе сен, дру гие – суб куль тур ным прак ти кам и со об ще ст -
вам, тре тьи – ком мер че ско му по тен циа лу жан ра. От сут ст ву ет ком плекс ное ис -
сле до ва ние, ко то рое объ е ди ня ло бы ана лиз ис то ри че ских эта пов, тер ми но ло ги -
че ской эволюции, институциональных механизмов и социокультурных функций
гофэн-музыки в единую теоретическую рамку.

Та ким об ра зом, ак ту аль ность на стоя ще го ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся не об -
хо ди мо стью сис тем но го ос мыс ле ния фе но ме на го фэн-му зы ки как уни каль ной
фор мы взаи мо дей ст вия тра ди ци он ной и со вре мен ной ки тай ской куль ту ры, вы -
яв ле ния ме ха низ мов её транс фор ма ции из суб куль ту ры в мейн ст рим и оцен ки
её роли в фор ми ро ва нии новой культурной идентичности Китая в эпоху
глобализации.
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Це лью ста тьи яв ля ет ся ре кон ст рук ция ге не зи са и эво лю ции го фэн-му зы ки
от ин тер нет-суб куль ту ры до ин ст ру мен та куль тур ной по ли ти ки Ки тая, а так же
вы яв ле ние клю че вых фак то ров, обеспечивших эту трансформацию.

Ис хо дя из этой цели, были по став ле ны сле дую щие за да чи ис сле до ва ния:
• ре кон ст руи ро вать ис то ри ко-куль тур ный кон текст воз ник но ве ния и раз ви тия

го фэн-му зы ки, вы де лив ос нов ные эта пы её эво лю ции;
• про ана ли зи ро вать тер ми но ло ги че скую эво лю цию от «гу фэн» к «го фэн», вы -

явив смы сло вые сдви ги, со про во ж дав шие этот пе ре ход;
• ис сле до вать ме ха низ мы ин сти ту цио на ли за ции и ком мер циа ли за ции го -

фэн-му зы ки, вклю чая роль циф ро вых плат форм и го су дар ст вен ной куль тур -
ной по ли ти ки;

• оце нить со цио куль тур ные функ ции го фэн-му зы ки, её роль в фор ми ро ва нии
куль тур ной иден тич но сти и «куль тур ной уве рен но сти» мо ло до го по ко ле ния;

• оп ре де лить пер спек ти вы и про бле мы раз ви тия го фэн-му зы ки в кон тек сте
со вре мен ной куль тур ной по ли ти ки Ки тая и гло баль ных тен ден ций раз ви тия
по пу ляр ной му зы ки.

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Го фэн-му зы ка, из вест ная в сво их ран них фор мах как «гу фэн» (ancient style), 
пред став ля ет со бой уни каль ное яв ле ние, чья ис то рия на счи ты ва ет чуть бо лее
двух де ся ти ле тий. Как спра вед ли во от ме ча ет ся в ис сле до ва тель ской ли те ра ту -
ре, гу фэн – это «осо бый жанр, ро ж дён ный в XXI веке, во пло щаю щий сущ ность
тра ди ци он ной ки тай ской куль ту ры» [2, с. 18]. Из на чаль но он куль ти ви ро вал ся
ин тер нет-эн ту зиа ста ми, ко то рые соз да ва ли ка ве ры на тра ди ци он ные пес ни, и
по сте пен но пре вра тил ся в дви же ние, управ ляе мое со об ще ст вом, на та ких плат -
фор мах, как 5SING Music и YY Voice, которые объединяли большинство артистов 
раннего гуфэн-сообщества.

Ис то ки яв ле ния ле жат в сре де по клон ни ков ком пь ю тер ных игр в жан ре
«сянь ся» – фэн те зий ных ро ле вых игр с ки тай ской ми фо ло ги че ской и ис то ри че -
ской те ма ти кой. Та кие игры, как «Ле ген да о мече и фее» (The Legend of Sword
and Fairy), «Меч Сю ань юань» (Xuanyuan Sword) и «Ры царь Цзянь ху» (Swordsman 
Romance), в на ча ле 2000-х го дов при об ре ли ог ром ную по пу ляр ность сре ди ки -
тай ской мо ло де жи. Их му зы каль ное со про во ж де ние, соз дан ное про фес сио -
наль ны ми ком по зи то ра ми, от ли ча лось осо бой «древ ней» ат мо сфе рой: в ме ло -
ди ях ис поль зо ва лись тра ди ци он ные ки тай ские лады, а в аран жи ров ках – зву ча -
ние на цио наль ных ин ст ру мен тов, та ких как гу цинь, пипа и эрху. Имен но эта му -
зы ка, пол ная «китайского колорита», стала тем плодородным полем, на котором 
впоследствии проросли первые ростки нового жанра.
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Клю че вым мо мен том ста ло то, что эти ме ло дии не ос тав ля ли слу ша те лей
пас сив ны ми по тре би те ля ми. По клон ни ки игр, ув ле чен ные не толь ко гейм п ле -
ем, но и ат мо сфе рой, на ча ли соз да вать на ос но ве по лю бив шей ся му зы ки соб ст -
вен ные про из ве де ния. Тех ни че ски это вы гля де ло так: эн ту зиа сты бра ли уже су -
ще ст вую щую ин ст ру мен таль ную ком по зи цию (час то – са ун дт рек из игры) и со -
чи ня ли к ней но вый текст, сти ли зо ван ный под клас си че скую ки тай скую по эзию.
Тек сты были пол ны ал лю зий на ис то ри че ские со бы тия, ми фо ло ги че ские сю же -
ты, об ра зы «бла го род ных меч ни ков» (ся), пре крас ных дев и от вле чен ных фи ло -
соф ских раз мыш ле ний. Эти по лу лю би тель ские, по лу про фес сио наль ные «пе ре -
пе вы» по лу чи ли на зва ние «гу фэн» (ancient style). Го дом ро ж де ния это го яв ле -
ния мно гие ис сле до ва те ли счи та ют 2003-й, ко гда в сети ста ли рас про стра нять -
ся пер вые та кие тре ки.

Важ но под черк нуть, что на этом ран нем эта пе не су ще ст во ва ло ни му зы -
каль ных лейб лов, ни про дю сер ских цен тров, ни тем бо лее ком мер че ской мо ти -
ва ции. Дви же ние было аб со лют но «ни зо вым», ир ра цио наль ным по ры вом души,
объ е ди няв шим лю дей, влюб лен ных в «ки тай ский дух» и ки тай скую ста ри ну. Со -
ци аль ной плат фор мой для это го об ще ния ста ли фо ру мы, BBS (Bulletin Board
System, элек трон ные дос ки объ яв ле ний) и спе циа ли зи ро ван ные му зы каль ные
сай ты. Од ной из пер вых пло ща док, где со би ра лись ран ние «гу фэн щи ки», был
сайт http://fenbei.com, а так же фо ру мы, по свя щен ные игре «Ле ген да о мече и
фее». Имен но там воз ник ло по ня тие «гу фэн» и сфор ми ро ва лось пер вое со об -
ще ст во еди но мышл ен ни ков, ко то рое на зва ло себя «Гу фэн Тянь цы» (Ancient-
style lyrics) – «Со чи няю щие древ ние сти хи». Этот пе ри од стал вре ме нем ро ж де -
ния жан ра, его «ми фо ло ги че ской эпо хой».

Сле дую щим, чрез вы чай но важ ным эта пом ста ло соз да ние пер вых про фес -
сио наль ных ко манд. Пе ре лом ным мо мен том счи та ет ся 2007 год, ко гда была
ос но ва на груп па «Мо Мин Ци Мяо» (Inky brilliance in chess, MMQMusic). Её по яв -
ле ние оз на ме но ва ло пе ре ход от хао тич но го ин ди ви ду аль но го твор че ст ва к ор га -
ни зо ван ной, сис тем ной ра бо те. Уча ст ни ки груп пы, ко то рые до это го были лишь
вир ту аль ны ми зна ко мы ми, объ е ди ни лись для соз да ния пол но цен ных, ка че ст -
вен ных тре ков, раз де лив ме ж ду со бой роли: одни пи са ли сти хи, дру гие со чи ня -
ли му зы ку, тре тьи за ни ма лись аран жи ров кой, во ка лом или све де ни ем [1, с.
232]. Это была уже не про сто «под дел ка под ста ри ну», а попытка создать новый,
оригинальный музыкальный жанр, опираясь на традицию, но используя
современные средства.

Сле ду ет от ме тить, что в кон це 2000-х го дов внут ри это го со об ще ст ва шли
ак тив ные дис кус сии о том, что же та кое «гу фэн» на са мом деле. Ли дер груп пы
MMQMusic Вэлл сон Цао (Диуз) оп ре де лял его как стиль, ко то рый по ка зы ва ет
эс те ти че ское вос при ятие нос таль ги че ской му зы ки и вы ра жа ет его с по мо щью
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древ них об ра зов. По его сло вам, «мы ис поль зу ем не толь ко му зы ку и сло ва, но
так же диа ло ги и по ве ст во ва ние, что бы опи сать ис то рию или сце ну, ко то рую хо -
тим по ка зать на шей ау ди то рии». Дру гие ав то ры, как ком по зи тор Хуэй Юань Цюн, 
на про тив, стро го от де ля ли «гу фэн» от поп-му зы ки, на стаи вая на его суб куль тур -
ной при ро де. Тре тьи, как ав тор тек стов Эдик (Бу Лэй), пред по чи та ли ис поль зо -
вать со вре мен ный язык для вы ра же ния чувств на «древ ние» темы, в то вре мя
как их кол ле га Ань цзю при дер жи вал ся мне ния, что в та ком жан ре луч ше ос та -
вать ся в рамках классического китайского стиля. В этих спорах, по сути,
формировалась эстетика будущего жанра, определялись его границы.

Важ ным сти му лом для рос та со об ще ст ва ста ло рас про стра не ние дос туп ных
циф ро вых ин ст ру мен тов. MIDI-про грам мы и до маш ние сту дии зву ко за пи си по -
зво ли ли мно гим лю би те лям са мо стоя тель но соз да вать, за пи сы вать и сво дить
му зы ку, не при бе гая к по мо щи до ро гих про фес сио наль ных сту дий. В 2010-х го -
дах по пу ляр ность «гу фэн» рез ко воз рос ла, вый дя за пре де лы уз ко го кру га гей -
ме ров и на чав при вле кать бо лее ши ро кую ау ди то рию, ув ле чен ную тра ди ци он ной 
куль ту рой в це лом. Это му спо соб ст во ва ло и то, что му зы каль ное со об ще ст во на -
шло себе но вую, бо лее удоб ную «до маш нюю пло щад ку» – плат фор мы 5SING
Music и YY Voice, где со вре ме нем со бра лось боль шин ст во ран них ав то ров. Па -
рал лель но раз ви ва лась и те ма ти ка пе сен: от сю же тов кон крет ных игр она пе ре -
шла к бо лее об щим об раз ам ки тай ской ис то рии, ми фо ло гии и литературы. Это
стало важным шагом на пути превращения «гуфэн» из узкого жанра фан-арта по
играм в самостоятельное художественное явление.

На стоя щий пе ре лом в судь бе го фэн-му зы ки на сту пил в 2015–2016 го дах.
Имен но этот пе ри од боль шин ст во ис сле до ва те лей и оче вид цев на зы ва ют «зо -
ло тым ве ком» и вре ме нем «про ры ва в мейн ст рим». Что же из ме ни лось? В 2015
году в пре стиж ном кон церт ном зале – Пе кин ском Доме на род ных со б ра ний
(Great Hall of the people) – со стоя лось мас штаб ное шоу «Цзе Шэн Цзи» («Узел
ве рёв ки»), по свя щен ное ис клю чи тель но го фэн-му зы ке. Это было не про сто со -
бы тие – это было офи ци аль ное при зна ние. Кон церт в глав ном го су дар ст вен ном
зале стра ны сим во ли зи ро вал, что куль ти ви руе мая мо ло де жью му зы ка вы хо дит
из «под по лья» и ста но вит ся ча стью боль шой куль тур ной по ве ст ки. Ус пех это го
шоу был за кре п лен в 2016 году ещё бо лее гран ди оз ным концертом на
пекинском Национальном стадионе «Птичье гнездо» (Bird’s nest), который
собрал десятки тысяч зрителей.

С это го мо мен та на чи на ет ся ак тив ная ин сти ту цио на ли за ция и ком мер циа ли -
за ция жан ра. Про фес сио наль ные про дю се ры, зву ко за пи сы ваю щие ком па нии и
ка пи тал об ра ти ли вни ма ние на ог ром ную и ло яль ную ау ди то рию го фэн. На ча ли
соз да вать ся спе циа ли зи ро ван ные лейб лы, про во дить ся ре гу ляр ные кон церт -
ные туры, а сама му зы ка на ча ла ис поль зо вать ся в са ун дт ре ках к по пу ляр ным
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филь мам, се риа лам и ви део иг рам. По со стоя нию на 2024–2025 годы на счи ты -
вал ся свы ше 250 хи тов го фэн-му зы ки с бо лее чем 100 мил лио на ми
прослушиваний, а общее количество прослушиваний удвоилось по сравнению с
предыдущими годами [4, с. 23].

Вме сте с тем, нель зя не при знать, что имен но этот этап «вы хо да из тени»
при вел к тому, что яв ле ние по лу чи ло но вое, бо лее ши ро кое имя – «го фэн», ко то -
рое при шло на сме ну «гу фэн». Этот сдвиг тер ми но ло гии от ра жал рас ши ре ние
са мо го жан ра: те перь «го фэн» – это не толь ко му зы ка в стро гом «древ нем» сти -
ле, но и мно же ст во смеж ных гиб рид ных форм, вклю чая со вре мен ную поп-му зы -
ку с эле мен та ми на род ных ин ст ру мен тов, пес ни с опер ны ми встав ка ми («цзин
гофэн») и даже электронные треки на основе традиционных мелодий.

В этот пе ри од по яв ля ют ся и но вые зна ко вые фи гу ры, чья по пу ляр ность да -
ле ко вы хо дит за пре де лы суб куль ту ры. На при мер, пе ви ца Инь Линь (Yin Lin) с её
хи том «Цзинь Ли Чао» («Пры жок зо ло то го кар па»), ко то рый со брал сот ни ты сяч
ком мен та ри ев на ки тай ских му зы каль ных плат фор мах, или вир ту аль ная пе ви ца
Ло Тя ньи (Luo Tianyi), вы сту паю щая на од ной сце не с ве ли ким пиа ни стом Лан Ла -
ном. Из на чаль но поя вив шись в ни ше вых ин тер нет-со об ще ст вах, го фэн-му зы ка
к се ре ди не 2020-х го дов окон ча тель но ста ла од ним из ос нов ных жанров
китайской популярной музыки, наряду с хип-хопом, роком и электронной
музыкой.

Па рал лель но с раз ви ти ем му зы каль но го жан ра, «го фэн» сфор ми ро вал во -
круг себя це лую суб куль ту ру. Его адеп ты не про сто слу ша ют му зы ку, но и но сят
тра ди ци он ную оде ж ду хань фу, ув ле ка ют ся кал ли гра фи ей и чай ны ми це ре мо -
ния ми, по се ща ют те ма ти че ские фес ти ва ли. По дан ным Bilibili, ко ли че ст во поль -
зо ва те лей, ин те ре сую щих ся го фэн, за пять лет (с 2020 по 2025 год) вы рос ло в
два дцать раз. Сама пе ви ца Инь Линь объ яс ня ет этот бум со че та ни ем фак то ров:
по вы ше ни ем об ще го уров ня куль тур но го об ра зо ва ния сре ди ки тай ской мо ло де -
жи, рас ту щим чув ст вом куль тур ной уве рен но сти (Cultural confidence), а так же
са мим духом времени, когда «аудитория может свободно выбирать то, что ей
нравится, на новых медиа-платформах» [4, с. 33].

Фе но мен го фэн-му зы ки не воз ник и не раз ви вал ся в куль тур ном ва куу ме.
Он яв ля ет ся ча стью бо лее ши ро ко го про цес са – це ле на прав лен ной, сис тем ной и 
мно го лет ней го су дар ст вен ной по ли ти ки Ки тая по со хра не нию, ак туа ли за ции и
«твор че ской транс фор ма ции» (Creative transformation) тра ди ци он но го куль тур -
но го на сле дия. Эта по ли ти ка, ко то рая в по след ние годы при об ре ла чер ты все -
объ ем лю щей го су дар ст вен ной стра те гии, вклю ча ет в себя за ко но да тель ные
ини циа ти вы, фи нан со вую под держ ку, об ра зо ва тель ные про грам мы, ме диа-про -
ек ты и идео ло ги че ское со про во ж де ние.
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Фун да мен том, на ко то ром вы страи ва ет ся вся со вре мен ная го су дар ст вен -
ная куль тур ная по ли ти ка Ки тая, яв ля ет ся кон цеп ция «куль тур ной уве рен но сти»
(Cultural confidence), по лу чив шая офи ци аль ное за кре п ле ние в до ку мен тах XIX
съез да Ком му ни сти че ской пар тии Ки тая в 2017 году и с тех пор яв ляю щая ся од -
ним из клю че вых идео ло ги че ских ори ен ти ров. В от ли чие от пред ше ст вую щей
кон цеп ции «куль тур но го воз ро ж де ния», «куль тур ная уве рен ность» де ла ет ак -
цент не толь ко на со хра не нии на сле дия, но и на его ак тив ном, твор че ском пе ре -
ос мыс ле нии в кон тек сте со вре мен но сти. Куль ту ра пе ре ста ёт быть лишь «дос -
тоя ни ем про шло го», ко то рое нуж но бе речь, и ста но вит ся ресурсом для
построения будущего, инструментом национальной консолидации и фактором
«мягкой силы» на международной арене.

В раз ви тие этой идеи была сфор му ли ро ва на кон цеп ция «двух со еди не ний»
(Two combinations) – со еди не ния мар ксиз ма с реа лия ми Ки тая и с вы даю щей ся
тра ди ци он ной куль ту рой. Эта фор му ла, пред ло жен ная Ге не раль ным сек ре та -
рём Си Цзинь пи ном, име ет да ле ко иду щие по след ст вия для по ни ма ния роли
тра ди ции в со вре мен ном Ки тае. Она ут вер жда ет, что тра ди ци он ная куль ту ра не
яв ля ет ся чем-то чу ж дым или ар ха ич ным, а, на про тив, ор га нич но до пол ня ет и
обо га ща ет идео ло ги че скую ос но ву со вре мен но го ки тай ско го го су дар ст ва.
Имен но в этой идео ло ги че ской рам ке и сле ду ет по ни мать го су дар ст вен ную под -
держ ку го фэн-му зы ки: она рас смат ри ва ет ся не как по та ка ние «низ ким» вку сам
масс, а как ин ст ру мент «твор че ской транс фор ма ции и ин но ва ци он но го раз ви -
тия» (Innovative development) культурного наследия, способ сделать традицию
доступной, понятной и привлекательной для современного поколения, особенно
молодёжи [7, с. 108].

Кон кре ти за ци ей этой об щей идео ло ги че ской ус та нов ки слу жат мно го чис -
лен ные про грамм ные до ку мен ты. Важ ней шим из них яв ля ет ся «План дей ст вий
по воз ро ж де нию те ат раль но го ис кус ст ва на 2026–2028 годы» (Three-Year
action plan for reviving drama), раз ра бо тан ный пя тью цен траль ны ми ве дом ст ва -
ми: От де лом про па ган ды Цен траль но го ко ми те та Ком му ни сти че ской пар тии Ки -
тая, Ми ни стер ст вом куль ту ры и ту риз ма, Ми ни стер ст вом об ра зо ва ния, Ми ни -
стер ст вом фи нан сов и Ки тай ской фе де ра ци ей ли те ра тур ных и ху до же ст вен ных
кру гов. План вклю ча ет семь ос нов ных на прав ле ний и 24 кон крет ные меры,
вклю чая под держ ку раз ви тия те ат раль ных трупп, по вы ше ние ка че ст ва ре пер -
туа ра, под го тов ку кад ров и ак тив ное ис поль зо ва ние циф ро вых тех но ло гий.

По ми мо про грамм ных до ку мен тов, го су дар ст во ис поль зу ет мощ ные фи нан -
со вые ры ча ги для сти му ли ро ва ния твор че ской ак тив но сти в сфе ре тра ди ци он -
но го и гиб рид но го ис кус ст ва. Клю че вую роль здесь иг ра ет На цио наль ный ху до -
же ст вен ный фонд Ки тая (National Art Fund), уч ре ж дён ный в 2013 году и фи нан -
си руе мый за счёт средств цен траль но го пра ви тель ст ва. Еже год но фонд про во -
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дит кон курс ный от бор про ек тов в раз лич ных ка те го ри ях: соз да ние круп ных сце -
ни че ских про из ве де ний, соз да ние ма лых форм, рас про стра не ние и об мен, под -
го тов ка кад ров, а так же под держ ка мо ло дых твор че ских кад ров. Хотя на пря мую
го фэн-му зы ка не все гда фи нан си ру ет ся На цио наль ным ху до же ст вен ным фон -
дом, само су ще ст во ва ние это го мощ но го фи нан со во го ме ха низ ма соз да ёт бла -
го при ят ную ин сти ту цио наль ную сре ду. Молодые авторы, работающие в жанре
«гофэн», могут претендовать на гранты для создания новых произведений, для
постановки спектаклей и для зарубежных гастролей.

Па рал лель но с го су дар ст вен ной под держ кой «свер ху» идёт про цесс ин сти -
ту цио на ли за ции го фэн-ин ду ст рии «сни зу» – со сто ро ны круп ных ком мер че ских
плат форм и ин ве сто ров, ко то рые ви дят в этом жан ре ог ром ный ры ноч ный по -
тен ци ал. Клю че вым со бы ти ем здесь ста ло ре ше ние ком па нии Migu Music (под -
раз де ле ние China Mobile) в 2025 году объ я вить «го фэн» не про сто од ним из кон -
тент ных на прав ле ний, а сво ей глав ной стра те ги че ской плат фор мой – «Guofeng
music main stage» («До маш няя пло щад ка го фэн-му зы ки»). Как зая вил ге не раль -
ный ди рек тор Migu Music Чжу Хун, это ре ше ние при зва но «реа ли зо вать твор че -
скую транс фор ма цию и ин но ва ци он ное раз ви тие тра ди ци он ной куль ту ры». В
рам ках этой стра те гии Migu Music за пус ка ет се рию мас штаб ных про ек тов: фес -
ти ва ли го фэн-му зы ки, те ле ви зи он ные шоу, об ра зо ва тель ные про грам мы, а так -
же ак тив но со труд ни ча ет с ве ду щи ми ис пол ни те ля ми жан ра. В 2026 году плат -
фор ма объ я ви ла, что «Over 60% of resources are directed towards building
Guofeng content» (свы ше 60% ре сур сов бу дет на прав ле но на раз ви тие
Guofeng-кон тен та), а так же пла ни ру ет «Increase the coverage of Chinese-style
songs by the TOP 500 mandarin singers to 80%» (до ве сти охватGuofeng-пес ня ми
TOP500 ки тай ских ис пол ни те лей до 80%). Migu Music так же раз ра ба ты ва ет
соб ст вен ный «Guofeng music large model», ко то рый, по сло вам ге не раль но го ди -
рек то ра, «глу бо ко ин тег ри ру ет тра ди ци он ную эс те ти ку, та кую как ре гио наль ная
опе ра и на цио наль ные лады».

Циф ро вые плат фор мы и но вые ме диа ста ли той ре аль ной сре дой, в ко то рой
го фэн-му зы ка жи вёт, ды шит, рас про стра ня ет ся и транс фор ми ру ет ся. Без ко -
рот ких ви део на Douyin, без плей ли стов на QQ Music и NetEase Cloud Music, без
фан-со об ществ на Bilibili фе но мен го фэн в его ны неш нем виде был бы не мыс -
лим. Циф ро вые плат фор мы не про сто «транс ли ру ют» му зы ку – они фор ми ру ют
её, оп ре де ля ют её ритм, её дли тель ность, её ви зу аль ный облик и даже её
смысловое наполнение [9, с. 84].

На од ном по лю се это го спек тра на хо дят ся плат фор мы ко рот ких ви део, пре -
ж де все го Douyin (ки тай ский ана лог TikTok). Здесь ца рит «кли по вое мыш ле ние»
во всей его пол но те. Ви део дли тель но стью от 15 до 60 се кунд, бес ко неч ный
скрол линг, ал го рит ми че ские ре ко мен да ции, ко то рые мгно вен но под страи ва ют -
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ся под вку сы поль зо ва те ля, – всё это соз да ёт сре ду, в ко то рой го фэн мо жет рас -
про стра нять ся со ско ро стью ви ру са. Пят на дца ти се кунд ный фраг мент пес ни с
за по ми наю щей ся опер ной «встав кой» мо жет ра зой тись по плат фор ме за счи -
тан ные часы, на би рая мил лио ны про смот ров. Поль зо ва те ли ис поль зу ют эти
фраг мен ты для сво их соб ст вен ных ви део – тан це валь ных чел ленд жей, кос плея, 
про сто в ка че ст ве фо но вой му зы ки. По дан ным от чё та о не ма те ри аль ном куль -
тур ном на сле дии за 2025 год, в со ци аль ной сети было опуб ли ко ва но бо лее 220
мил лио нов ви део, свя зан ных с го су дар ст вен ным не ма те ри аль ным на сле ди ем.
Сре ди них пе кин ская опе ра была од ним из про ек тов, по лу чив ших наи боль шее
ко ли че ст во «лай ков». Бо лее 87 мил лио нов соз да те лей кон тен та пуб ли ко ва ли
видео о нематериальном наследии. Только в одной из социальных сетей к концу
2025 года более 6000 актёров из почти 500 государственных театров дали
более 819 000 прямых трансляций.

На дру гом по лю се на хо дят ся му зы каль ные стри мин го вые плат фор мы – QQ
Music, NetEase Cloud Music и Migu Music. Здесь поль зо ва тель слу ша ет му зы ку
це ле на прав лен но, вдум чи во, час то в на уш ни ках, соз да ёт плей ли сты, чи та ет и
пи шет раз вёр ну тые ком мен та рии. Имен но здесь фор ми ру ет ся «глу бо кое» по -
треб ле ние, ко гда слу ша тель зна ко мит ся не с од ним хи том, а с це лым аль бо мом,
с дис ко гра фи ей ар ти ста, с жан ром в це лом. Как от ме ча ет ся в от рас ле вых об зо -
рах, «Currently, the ‘Guofeng’ playlists made on major music platforms have
reached hundreds of millions of plays» (в на стоя щее вре мя на ос нов ных му зы каль -
ных плат фор мах созданы плейлисты «гофэн», количество прослушиваний
которых достигло сотен миллионов).

Ме ж ду эти ми дву мя по лю са ми рас по ла га ют ся ви део хос тин ги (Bilibili,
YouTube, iQiyi) и со ци аль ные сети (Weibo, WeChat). Пер вые иг ра ют клю че вую
роль в ви зу аль ной со став ляю щей: здесь пуб ли ку ют ся офи ци аль ные кли пы, кон -
церт ные за пи си, за ку лис ные кад ры, а так же, что осо бен но важ но, ог ром ный
мас сив поль зо ва тель ско го кон тен та – ка ве ры, фан-ви део, раз бо ры, ре ак ции.
Bilibili, лю би мая плат фор ма ки тай ской мо ло дё жи по ко ле ния Z, с её куль ту рой
«Bullet screen» (danmaku – ком мен та рии, бе гу щие по эк ра ну), соз да ёт уни каль -
ную ат мо сфе ру кол лек тив но го про смот ра. Ви део ро ли ки, по свя щён ные го -
фэн-му зы ке, на Bilibili собирают миллионы просмотров, а их создатели –
«ап-мастеры» – становятся кумирами для тысяч подписчиков.

Стре ми тель ный взлёт го фэн-му зы ки, пре вра ще ние её из суб куль ту ры в
мейн ст рим по ро ди ли не толь ко ус пе хи, но и но вые вы зо вы и про ти во ре чия. Про -
цесс ком мер циа ли за ции, на чав ший ся с 2017 года, при нёс не толь ко ши ро кую
из вест ность, но и дав ле ние «мейн ст ри ма». Мно гие по клон ни ки и сами ис пол ни -
те ли, сто яв шие у ис то ков, за го во ри ли об ут ра те жан ром сво ей «души», о его из -
лиш ней «ком мер циа ли за ции» и уп ро ще нии ради ох ва та мас со вой ау ди то рии.
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Как от ме ча ет ся в ис сле до ва тель ской ли те ра ту ре, при ток ка пи та ла и про фес -
сио наль но го опы та из ме нил ка че ст во про дук ции, но це ной ут ра ты ху до же ст вен -
ной спон тан но сти [8, с. 92].

В от вет на эти сдви ги гу фэн-ис пол ни те ли от пра ви лись в пу те ше ст вие по пе -
ре ос мыс ле нию себя, ис поль зуя плат фор мы ко рот ких ви део для ох ва та бо лее
ши ро кой ау ди то рии. В то вре мя как не ко то рые пу ри сты оп ла ки ва ли «ком мер циа -
ли за цию» сво его ре мес ла, дру гие вос при ня ли воз мож ность раз ви вать своё зву -
ча ние и взаи мо дей ст во вать с но вой ау ди то ри ей. «Я за ме тил, что не ко то рые гу -
фэн-пев цы счи та ют ся «ушед ши ми в ком мер цию», – го во рит ав тор пе сен Хэ
Синь. – Ко неч но, «уйти в ком мер цию» – это не уничижительный термин: это
означает, что они могут петь более приземлённо».

Од на ко, как это час то бы ва ет, стре ми тель ный взлет по ро дил и бо лее глу бо -
кие про бле мы. Уп ро ще ние про яв ля ет ся в ре дук ции слож но го му зы каль но го ма -
те риа ла. В мас со вых под ра жа ни ях от слож ной опер ной тех ни ки час то ос та ёт ся
лишь ими та ция – «писк ля вый» фаль цет, ли шён ный опо ры и тем браль ной ок ра -
ски. Сце ни че ская пла сти ка сво дит ся к от дель ным, ги пер тро фи ро ван ным жес -
там, ко то рые ста но вят ся «фиш ка ми», не имею щи ми свя зи с об щей пла сти че -
ской ло ги кой. Тек сты сво дят ся к кол ла жу из штам пов клас си че ской по эзии без
внут рен ней ло ги ки. Кри ти ки от ме ча ют, что мно гие про из ве де ния «ме ха ни че ски
за им ст ву ют опер ные ре чи та ти вы и во каль ные приё мы, ув ле ка ясь на гро мо ж де -
ни ем символических образов», что ведёт к «проблеме поверхностной адаптации 
традиционной оперы, лишённой внутренней глубины».

Наи бо лее глу бо кая про бле ма – это риск «об ну ле ния» куль тур ной глу би ны,
пре вра ще ния тра ди ци он но го сим во ла в пус той знак, или, го во ря язы ком по стмо -
дер ни ст ской фи ло со фии, в си му лякр. Этот про цесс вклю ча ет три эта па: де кон -
тек стуа ли за цию (из вле че ние тра ди ци он ных эле мен тов из куль тур но го кон тек -
ста), де се ман ти за цию (по те ря внут рен не го зна че ния) и, на ко нец, си му ля цию
(соз да ние «псев до тра ди ци он ных» эле мен тов, ко то рых ни ко гда не су ще ст во ва ло 
в тра ди ции). Риск за клю ча ет ся в том, что в мас со вом соз на нии этот уп ро щён -
ный, си му ли ро ван ный об раз го фэн пол но стью вы тес нит пред став ле ние о ре аль -
ной тра ди ци он ной куль ту ре. Мо ло дой че ло век, ко то рый «зна ком» с традицией
через пятнадцатисекундные видео, может никогда не пойти в настоящий театр,
полагая, что он уже видел всё, что нужно.

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ное ис сле до ва ние по зво ля ет ут вер ждать, что го фэн-му зы ка пред -
став ля ет со бой уни каль ный фе но мен со вре мен ной ки тай ской му зы каль ной
куль ту ры, чья ис то рия на счи ты ва ет чуть бо лее двух де ся ти ле тий, но за это вре -
мя она про шла путь от уз ко го суб куль тур но го ув ле че ния ин тер нет-эн ту зиа стов
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до од но го из са мых за мет ных и ком мер че ски ус пеш ных жан ров в стра не. Ана лиз 
ге не зи са и эволюции гофэн-музыки позволяет выделить несколько ключевых
этапов.

Пер вый этап – «ми фо ло ги че ский» (на ча ло 2000-х – се ре ди на 2000-х): ро ж -
де ние жан ра как ув ле че ния иг ро ков в RPG, по яв ле ние пер вых «гу фэн»-со об -
ществ на фо ру мах, до ми ни ро ва ние лю би тель ско го твор че ст ва, от сут ст вие ком -
мер че ской мо ти ва ции. Вто рой этап – «суб куль тур ный» (се ре ди на 2000-х –
2015 год): фор ми ро ва ние про фес сио наль ных ко манд («Мо Мин Ци Мяо»), вы -
ход на спе циа ли зи ро ван ные плат фор мы (5SING Music, YY Voice), за клад ка эс те -
ти че ских и сти ли сти че ских ос нов жан ра, на ча ло внут рен них дис кус сий о сущ но -
сти «гу фэн». Тре тий этап – «про рыв ной» (2015–2017 годы): про ве де ние пер вых 
мас штаб ных кон цер тов в пре стиж ных за лах (Пе кин ский Дом на род ных со б ра -
ний, 2015; На цио наль ный ста ди он «Пти чье гнез до», 2016), при вле че ние про -
фес сио наль ных про дю се ров и ка пи та ла, ак тив ная ком мер циа ли за ция, на ча ло
тер ми но ло ги че ско го сдви га от «гу фэн» к «го фэн». Чет вёр тый этап – «эпо ха
мейн ст ри ма» (2017 год – на стоя щее вре мя): окон ча тель ное пре вра ще ние в
один of the ос нов ных жан ров ки тай ской поп-му зы ки, ак тив ное использование в
саундтреках к фильмам и играм, распространение через короткие видео,
появление «суперзвезд» жанра, а также обострение дискуссий о «чистоте» и
«коммерциализации».

Клю че вым фак то ром, обес пе чив шим эту транс фор ма цию, стал пе ре ход от
«гу фэн» к «го фэн» – сме на тер ми но ло гии, от ра жав шая не толь ко рас ши ре ние
са мо го жан ра, но и его вклю че ние в бо лее ши ро кий куль тур ный и по ли ти че ский
кон текст. «Гу фэн» ас со ции ро вал ся с чем-то ар ха ич ным, за кры тым, пред на зна -
чен ным для уз ко го кру га «ги ков от куль ту ры». «Го фэн», на про тив, от сы ла ет к
«на ции», «го су дар ст ву», «на цио наль но му дос тоя нию» – цен но стям, по нят ным и
важ ным для всех. Этот пе ре ход стал воз мо жен бла го да ря рос ту «куль тур ной
уве рен но сти» сре ди ки тай ской мо ло дё жи, ак тив ной го су дар ст вен ной под держ -
ке «твор че ской транс фор ма ции» тра ди ци он ной культуры и развитию цифровых
платформ, которые сделали гофэн-музыку доступной для многомиллионной
аудитории.

Вме сте с тем, стре ми тель ный взлёт го фэн-му зы ки по ро дил но вые вы зо вы и
про ти во ре чия. Ком мер циа ли за ция, на чав шая ся с 2017 года, при нес ла не толь -
ко ши ро кую из вест ность, но и дав ле ние «мейн ст ри ма». Мно гие по клон ни ки и
сами ис пол ни те ли, сто яв шие у ис то ков, за го во ри ли об ут ра те жан ром сво ей
«души», о его из лиш ней «ком мер циа ли за ции» и уп ро ще нии ради ох ва та мас со -
вой ау ди то рии. Уп ро ще ние, ре дук ция слож но го тра ди ци он но го ма те риа ла до на -
бо ра эф фект ных «фи шек», и риск «об ну ле ния» куль тур ной глу би ны, пре вра ще -
ния тра ди ци он ных сим во лов в пус тые зна ки, ос та ют ся серь ёз ны ми про бле ма -
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ми, ко то рые тре бу ют ос мыс ле ния и, воз мож но, кор рек ти ров ки стра те гий раз ви -
тия жан ра.

Пер спек ти вы раз ви тия го фэн-му зы ки за ви сят от того, уда ст ся ли со хра нить
ба ланс ме ж ду «спа се ни ем» и «ко ло ни за ци ей», ме ж ду «глу би ной» и «дос туп но -
стью», ме ж ду «ау тен тич но стью» и «ин но ва ци ей». От того, на сколь ко уда ст ся
этот ба ланс, за ви сит не толь ко бу ду щее го фэн-му зы ки, но и в бо лее ши ро ком
смыс ле – судь ба ки тай ской тра ди ци он ной куль ту ры в эпо ху циф ро вых тех но ло -
гий и гло ба ли за ции. Как от ме тил один из уча ст ни ков от рас ле вой дис кус сии, «ос -
нов ной дви жу щей си лой раз ви тия го фэн-му зы ки яв ля ет ся не ин ве сти ции свер ху 
вниз, а по тре би тель ский спрос сни зу вверх». И от того, на сколь ко этот «ни зо вой» 
спрос окажется устойчивым к давлению алгоритмов и коммерциализации,
зависит долгосрочная судьба жанра.

Ëèòåðàòóðà

1. Дмит рие ва, А. В. «Де сять ты сяч ли»: ана лиз пат рио ти че ской сим во ли ки в твор че ст ве Ли Юй -
га на/ А. В. Дмит рие ва // Рос сия и АТР. – 2024. – № 3. – С. 105–112;

2. Ho, W. C. Popular Music and Youth Culture in China: From Subculture to National Style / W. C. Ho.
– London: Routledge, 2024. – 312 p;

3. Fung, A. Guofeng Music and Cultural Identity in Contemporary China / A. Fung, Y. Zhang // Asian
Music. – 2023. – Vol. 54, No. 2. – P. 88–110;

4. Xu, L. Li Yugang: The Voice of a New Generation [Text] / L. Xu // China Cultural Journal. – 2018. –
No. 45. – P. 88–95;

5. Wang Yanrong: Looking Back on the Path Traveled, Green Hills Stretch Far and Wide: A Study on Li
Yugang’s Art and Culture[J] // Drama Literature, 2016, No.6, pp.58-64;

6. Geng Hongmin: A Study on the Stage Phenomenon of Cross-Dressing Star Li Yugang[D]. Kaifeng:
Henan University, 2012, pp.58;

7. Xi Jinping: Secure a Decisive Victory in Building a Moderately Prosperous Society in All Respects
and Strive for the Great Success of Socialism with Chinese Characteristics for a New Era: Report
to the 19th National Congress of the Communist Party of China [Z] / Xi Jinping. – Beijing, 2017;

8. Publicity Department of the CPC Central Committee et al. Issued the Three-Year Action Plan for
Drama Revitalization (2026–2028)[Z] / Xinhua News Agency. – Beijing, 2026;

9. Zhang Jing: Aesthetic Value and Social Function of Chinese Style Songs / Zhang Jing // Aesthetic
Studies. – 2023. – No. 2. – P. 88–94;

10. Su Yi. Disorder and freedom: the Chinese Gufeng music industry [Electronic resource] / Su Yi //
Music Ally. – 2024. – March 12. – Mode of access: https://musically. com/ 2024/ 03/12/
disorder-and-freedom-the-chinese-gufeng-music-industry/ (date of access: 20.04.2026).;

11. Zhou Min. Li Yugang’s Artistic Career and the “New Male Dan” Phenomenon [J] / Zhou Min //
Sichuan Drama. – 2014. – No. 6. – P. 88–91;

12. Li Qiuxiao. Harmonious Polyphonic Voices: Research on the Application of Traditional Musical
Instruments in Electronic Music Creation [J] / Li Qiuxiao // People’s Music. – 2023. – No. 8. – P.
56–61.

REFERENCES

1. Dmitrieva, A. V. «Desyat’ tysyach li»: analiz patrioticheskoy simvoliki v tvorchestve Li Yugana [Ten
Thou sand Miles: An Anal y sis of Pa tri otic Sym bol ism in the Works of Li Yugang] / A. V. Dmitrieva //
Rossiya i ATR. – 2024. – No. 3. – P. 105–112;

2. Ho, W. C. Pop u lar Mu sic and Youth Cul ture in China: From Sub cul ture to Na tional Style / W. C. Ho.
– Lon don: Routledge, 2024. – 312 p;

307

Ñÿí Ìèíüþé, Ã.Â. Çàäíåïðîâñêàÿ 



3. Fung, A. Guofeng Mu sic and Cul tural Iden tity in Con tem po rary China / A. Fung, Y. Zhang // Asian
Mu sic. – 2023. – Vol. 54, No. 2. – P. 88–110;

4. Xu, L. Li Yugang: The Voice of a New Gen er a tion [Text] / L. Xu // China Cul tural Jour nal. – 2018. –
No. 45. – P. 88–95;

5. Wang Yanrong: Look ing Back on the Path Trav eled, Green Hills Stretch Far and Wide: A Study on Li
Yugang’s Art and Cul ture[J] // Drama Lit er a ture, 2016, No.6, pp.58-64;

6. Geng Hongmin: A Study on the Stage Phe nom e non of Cross-Dress ing Star Li Yugang[D]. Kaifeng:
Henan Uni ver sity, 2012, pp.58;

7. Xi Jinping: Se cure a De ci sive Vic tory in Build ing a Mod er ately Pros per ous So ci ety in All Re spects
and Strive for the Great Suc cess of So cial ism with Chi nese Char ac ter is tics for a New Era: Re port
to the 19th Na tional Con gress of the Com mu nist Party of China [Z] / Xi Jinping. – Beijing, 2017;

8. Pub lic ity De part ment of the CPC Cen tral Com mit tee et al. Is sued the Three-Year Ac tion Plan for
Drama Re vi tal iza tion (2026–2028)[Z] / Xinhua News Agency. – Beijing, 2026;

9. Zhang Jing: Aes thetic Value and So cial Func tion of Chi nese Style Songs / Zhang Jing // Aes thetic
Stud ies. – 2023. – No. 2. – P. 88–94;

10. Su Yi. Dis or der and free dom: the Chi nese Gufeng mu sic in dus try [Elec tronic re source] / Su Yi //
Mu sic Ally. – 2024. – March 12. – Mode of ac cess: https://mu si cally.com/2024/03/12/dis or -
der-and-free dom-the-chi nese-gufeng-mu sic-in dus try/ (date of ac cess: 20.04.2026); 

11. Zhou Min. Li Yugang’s Ar tis tic Ca reer and the “New Male Dan” Phe nom e non [J] / Zhou Min //
Sichuan Drama. – 2014. – No. 6. – P. 88–91;

12. Li Qiuxiao. Har mo ni ous Poly phonic Voices: Re search on the Ap pli ca tion of Tra di tional Mu si cal In -
stru ments in Elec tronic Mu sic Cre ation [J] / Li Qiuxiao // Peo ple’s Mu sic. – 2023. – No. 8. – P.
56–61.

Дата поступления рукописи в редакцию: 20.06.2026
Дата принятия рукописи в печать: 26.08.2026

308

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 9(176)



ÈÍÔÎÐÌÀÖÈß,
ÑÎÎÁÙÅÍÈß



Ðåçþìå îïóáëèêîâàííûõ ñòàòåé íà
àíãëèéñêîì ÿçûêå

THEORY AND HISTORY OF ART

L.E. Petrova, E.A. Fitmov

Re flec tion of his tor i cal mem ory in the ret ro spec tive of the
theme of the Great Pa tri otic War in the works of art ists of the 

North Cau ca sus
Ab stract. This article examines the transition from "living memory" to "cultural

memory" through art, which serves as an alternative source capturing the truth
about the events of the Great Patriotic War. In the face of modern challenges, it is
important to remember moments of the shared destiny of the peoples of Russia. The 
North Caucasus is a multiethnic region, and an analysis of the works of local
painters, graphic artists, and sculptors "restores" the region's role as a subject of
history. This demonstrates how the region's artists interpreted the war through the 
prism of national traditions. The article emphasizes the connection between the art
of the peoples of the North Caucasus and their land and ancestry. It also highlights
the fact that there is no single Caucasian perspective on the events of the Great
Patriotic War, as some peoples were deported while others were not, creating a
rich polyphony of memory in works of art. Art from the war years and postwar
reflections was often created at the intersection of the Russian academic school
and local traditions. Revealing this synthesis strengthens a pan-Russian civic
identity.

Keywords: front-line art ists, his tor i cal mem ory, art, her o ism, the matic paint -
ing, im age, tra di tions, un der stand ing.

N.V. Nekrasov

Com par a tive anal y sis of the Rus sian sci ence fic tion films "The
Mys tery of Two Oceans" and "Kra ken"

Ab stract. The pur pose of this ar ti cle is to ex plore the plot lines of So viet and con -
tem po rary sci ence fic tion films ("The Mys tery of Two Oceans", "Kra ken,") and to ex -
am ine the changes in nar ra tive, ideo log i cal, and vi sual strat e gies over the past 70
years. The ob ject of this study is Rus sian sci ence fic tion films about the mys ter ies of
the ocean depths. The sub ject of this re search is the evo lu tion of sci ence fic tion con -
cepts, plot lines, and vi sual el e ments in these films, the spe cif ics of the fig u ra tive
and the matic rep re sen ta tion of the un der wa ter world, and the phi los o phy and eth ics 
of en gag ing with the un known. The study uti lizes meth ods of com par a tive and her -
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me neu tic anal y sis, narratology, and vi sual semiotics. It is con cluded that al low ing for 
hy per bole in sci ence fic tion films al lows for a more in-depth ex am i na tion of so cial and
moral is sues. The study of "Kra ken" is rel e vant to film schol ars and so ci ol o gists as an
ex am ple of the ad ap ta tion of myth to modern science fiction, where classic horror
meets industrial drama.

Keywords: Rus sian film in dus try, sci ence fic tion films, "The Mys tery of Two
Oceans," "Kra ken," un der wa ter world, kra ken, monomyth, ecology.

Li Jian

Mu si cal dramaturgy: ex pe ri ence of anal y sis of Isaac Schwarz's
cin e ma tog ra phy mu sic

Ab stract. Since the very birth of sound cin ema, a duet has emerged - a di rec tor
and a com poser, who build the re la tion ship be tween the frame and the mu sic. Un like
au ton o mous mu si cal works, film mu sic has a strong con nec tion with the plot of the
film and its rhythm. Cin ema mu sic is char ac ter ized by log i cal frag men ta tion with a
small num ber of com plete num bers (songs, movie cred its over ture, and oth ers),
genre con text (waltz, march, ro mance), and the matic re lief (for variational de vel op -
ment). The in clu sion of a sound track in film is al ways ar tis ti cally jus ti fied. Var i ous
spa tial re la tion ships (frame - off-frame) and emo tional ef fects (from il lus tra tion to
coun ter point and con flict) are built be tween the im age and the mu si cal ac com pa ni -
ment, which rep re sents the mu si cal dramaturgy of the film. The ar ti cle ex am ines the 
tech niques of us ing Isaac Schwartz's mu sic to cre ate an at mo sphere of the past, to
con vey the ideas of the hero's in ner con flict, and to dra mat i cally sat u rate the action
of films adapted from literary works by Russian writers A. Pushkin, F. Dostoevsky.

Keywords: film mu sic, the mu si cal dramaturgy, movie cred its over ture,
leitthematism, I. Schwartz.

Li Dongyu

Tra di tion and met a phor in Chi nese poster art

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the mech a nisms for con vey ing the val ues of tra -
di tional Chi nese cul ture through met a phor i cal mod els in poster art. It an a lyzes the
icono graphic pro grams, sym bolic codes, and vi sual-rhe tor i cal strat e gies em ployed
in Chi nese poster pro duc tion in the 20th and 21st cen tu ries. Key con cep tual met a -
phors (path, blos som, dragon, phoe nix, hi ero glyph) are iden ti fied, de fin ing the un -
der stand ing of the se man tic nodes link ing tra di tional cul ture with mod ern ideo log i cal 
and aes thetic con cerns. A typology of metaphorical models with a pragmatic focus is 
proposed.

Keywords: China, poster, met a phor, sym bol, tra di tional cul ture, vi sual rhet o ric, 
ico nog ra phy, Con fu cian ism, Tao ism, so cial ism, art.
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Li Xinshuo

Cul tural res o nance of A. N. Scriabin's sty lis tic el e ments in the
works of Chi nese com pos ers

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the re cep tion of Al ex an der Scriabin's philo soph i -
cal and aes thetic leg acy in the works of Chi nese com pos ers at the turn of the
20th-21st cen tu ries. In con trast to the tra di tional model of "in flu ence," which im -
plies a "cen ter - pe riph ery" hi er ar chy, the ar ti cle pro poses the cat e gory of "cul tural
res o nance," which al lows re veal ing deep on to log i cal cor re spon dences be tween
Scriabin's sound sys tem (mys tic chord, synesthesia, trance tem po ral ity) and the
fun da men tal cat e go ries of Chi nese aes thet ics (xu, qi, shen, "heaven-hu man in ter -
con nec ted ness"). Draw ing on com po si tions by Tan Dun, Chen Qigang, Jia Daqun, and 
Ye Jun, the ar ti cle dem on strates that Chi nese com pos ers do not bor row for mal
tech niques but re in ter pret Scriabin's aes thet ics as an open semiotic sys tem for ex -
press ing their own spiritual and artistic identity within the space of global musical
modernism.

Keywords: Al ex an der Scriabin, intercultural res o nance, Chi nese school of com -
po si tion, mu si cal mod ern ism, phi los o phy of sound, tran scen den tal aes thet ics,
spiritual model.

Pu Zhong

Myth o log i cal mo tifs in the tomb of Tutankhamun: nar ra tives of
eter nal life

Ab stract. The ar ti cle anal y ses myth o log i cal mo tifs pre served in the painted dec -
o ra tion and fu ner ary as sem blage of Tutankhamun's tomb (KV62) in the Val ley of the
Kings. Draw ing on a sys tem atic ex am i na tion of the burial cham ber's wall paint ings,
tex tual sources - the Amduat, the Book of the Dead, the Book of the Heav enly Cow -
and sa cred artefacts, the study iden ti fies a con sis tent nar ra tive strat egy ori ented
to wards eter nal re gen er a tion. It is ar gued that the tomb's space was con structed
as a phys i cal man i fes ta tion of the so lar-Osirian rit ual: the king was si mul ta neously
iden ti fied with Osiris as the ar bi ter of post-mor tem judge ment and with Ra as the
em bodi ment of cy cli cal re newal. Spe cial at ten tion is paid to the ico nog ra phy of the
four walls of the burial cham ber, the Head of Nefertem stat u ette, the golden death
mask, the canopic en sem ble, and the unique copy of the Book of the Heav enly Cow in -
scribed on the outer shrine. The ar ti cle con cludes that the tomb's mul ti ple nar ra tive
programmes form a co her ent cos mo log i cal text in which the pharaoh's death is
conceived as the precondition of his ontological transformation.

Keywords: Tutankhamun, KV62, an cient Egyp tian my thol ogy, eter nal life, Osiris, 
Ra, Amduat, Book of the Dead, Book of the Heav enly Cow, af ter life nar ra tives.
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Xu Dandan

Prin ci ples of intertextual in ter pre ta tion of Nizami's poem in
Bright Sheng's cham ber op era "The Song of Majnun"

Ab stract. The study is de voted to the prin ci ples of intertextual in ter pre ta tion of
Nizami's poem "Layla and Majnun" in Bright Sheng's cham ber op era "The Song of
Majnun". The rel e vance is de ter mined by the ne ces sity of an a lyz ing cross-cul tural di -
a logue in con tem po rary mu sic thea tre. The aim of the ar ti cle's re search is to re veal
the intertextual strat e gies through which the plot and the im ag ery of the East ern
poem are trans ferred into the West ern Eu ro pean genre of cham ber op era. The work
em ploys intertextual, semiotic, and com par a tive-ty po logi cal meth ods. Four lev els of
intertextual in ter ac tion are iden ti fied - ver bal, mu si cal, genre, and sym bolic - and the 
prin ci ples of trans po si tion, hy brid iza tion, al lu sion, and stylization are de scribed. The
con clu sion is drawn that Bright Sheng's op era can be viewed as a multi cul tural pa -
limp sest, and the intertextual approach is productive for the study of synthetic
musical-stage works.

Keywords: intertextuality, cham ber op era, Bright Sheng, Nizami, Layla and
Majnun, cross-cul tural di a logue, mu si cal text, semiotics, East-West.

E.V. Svirskaya

"Is land fauna"? On the mu si cal di a logue be tween Eng land and
the con ti nent in the fif teenth cen tury

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the mu si cal in ter ac tion be tween Eng land and
con ti nen tal Eu rope in the fif teenth cen tury. The rel e vance of the study lies in the
need to re con sider the idea of Eng lish po lyph ony as an iso lated "in su lar" tra di tion.
The aim of the ar ti cle is to show that the dis tinc tive fea tures of Eng lish mu sic de vel -
oped not out side the Eu ro pean con text, but in con stant di a logue with it. Us ing his -
tor i cal-cul tural, com par a tive-sty lis tic and source-based meth ods, the study an a -
lyzes the main chan nels of An glo-con ti nen tal ex change: court cha pels, ec cle si as ti cal
and dip lo matic con tacts, the Hun dred Years' War, the Burgundian con text and the
trans mis sion of manu scripts. Spe cial at ten tion is paid to Eng lish con so nant so nor -
ity, the con cept of contenance angloise, and the works of John Dunstable and Wal -
ter Frye. The ar ti cle con cludes that fif teenth-cen tury Eng lish mu sic was "in su lar" not 
in the sense of iso la tion, but as a tra di tion with its own ar tis tic hear ing, which
significantly contributed to the formation of the musical language of the early
Renaissance.

Keywords: Eng lish po lyph ony, fif teenth-cen tury mu sic, contenance angloise,
John Dunstable, Wal ter Frye, Burgundian school, faux bour don, mu si cal di a logue,
manu script sources.
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Wang Kunhao

The Black Church on the ac a demic stage: the Rob bins fare well
scene in George Gershwin's op era Porgy and Bess

Ab stract. When study ing the op era Porgy and Bess, re search ers of ten fo cus on
the Af ri can Amer i can com mu nity rep re sen ta tion (Cat fish Row com mu nity), which is
de picted through jazz mu sic. How ever, what is of ten over looked is that many of the
op era's mu si cal so lu tions are not merely jazz "hom ages" to the life of Af ri can Amer i -
cans, but a pro found, tra di tion-rooted view on the his tory of the strug gle for free -
dom. One of the tra di tions is the im por tant role of mu sic, in clud ing jazz, in the Black
Church and its re li gious rit u als, which is in ter twined with the long history of racial
oppression.

This ar ti cle ad dresses the his tory and mu si cal tra di tions of the Black Church and
es tab lishes a con nec tion be tween these tra di tions and the use of jazz id i oms and Af -
ri can id i oms in de pict ing the Rob bins's fu neral scene. The study aims to dem on strate 
how Gershwin, with an thro po log i cal pre ci sion, brings the aes thetic of Af ri can Amer i -
can wor ship in the Black Church to the ac a demic stage and, more over, em ploys the
means of classical orchestration to do so.

Keywords: George Gershwin, Amer i can op era, jazz mu sic, Black Church, Porgy
and Bess.

Xie Mengyuan

Mu si cal poetics as an an a lyt i cal frame work for the study of Al -
fred Schnittke's cre ative work

Ab stract. The pur pose of this ar ti cle is to out line the meth od olog i cal foun da tions 
of the poetological ap proach in the field of mu si cal art. Ex am in ing var i ous ap proaches 
to the in ter pre ta tion of the term "mu si cal poetics" within Rus sian mu si col ogy, as
pre sented in the works of V. Nazaykinsky, S. I. Savenko, N. S. Gulyanitskaya, and
S. S. Ermakova, the au thor also an a lyzes Igor Stra vin sky's ap proach, as set forth in
his lec ture cy cle en ti tled "Poetics of Mu sic." The ar ti cle also for mu lates an ex panded 
in ter pre ta tion of the term "mu si cal poetics" suited to the anal y sis of
A. G. Schnittke's vo cal works. The prac ti cal ap pli ca bil ity of the poetological ap proach
is dem on strated through the ex am ple of the cantata The History of Dr. Johann
Faust.

Keywords: poetics, mu si cal poetics, mu si col ogy, Schnittke.

Liu Tiancong

The "for mula" of ec stasy in Scriabin's epon y mous poem
Ab stract. Ec stasy is the cen tral con cept of A. N. Scriabin's cre ative work. This

ar ti cle ad dresses the prob lem of de fin ing ec stasy through the ex am ple of his "Poem
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of Ec stasy. Based on T. N. Levaya's "for mula" of ec stasy - which com prises psy cho -
log i cal "go ing out side of one self", spi ral like as cent, po lar ity of static and dy namic,
ac tive and pas sive, and the pres ence of the Sil ver Age con text of ex trem ity, - the au -
thor sup ple ments this con cept with a de tailed mu si cal and an a lyt i cal anal y sis of the
piece. As a re sult of the study, the spe cific ex pres sions of the "for mula" of ec stasy
are iden ti fied in form and themes, pitch-har monic and har monic or ga ni za tion, or -
ches tra tion and voice-lead ing, rhythm, and per for mance re marks. It is proven that
the "for mula" of ec stasy has a tan gi ble mu si cal em bodi ment and is not merely a philo -
soph i cal concept or a metaphor, but an immanent property of Scriabin's writing.

Keywords: Scriabin, Poem of Ec stasy, sym bol ism, Sil ver Age, ec stasy.

Xiao Jingrui

Genre and style fea tures of Os car Merikanto's pi ano works

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the pi ano works of Os car Merikanto. It is noted
that Merikanto re flected the main fea tures of Fin land's na tional mu si cal cul ture in
his cham ber mu sic. The ar tis tic as pects of his com po si tions are fo cused on ev ery day 
life and the feel ings of or di nary peo ple, and it is this nat u ral me lo di ous ness, sin cer ity, 
and ac ces si bil ity that have made him one of the most beloved composers in Finland.

The genre and style fea tures of his pi ano works are de ter mined by sev eral fac -
tors: a fo cus on cham ber gen res, pri mar ily lyr i cal min ia tures and dances; a syn the sis 
of Eu ro pean ro man tic tra di tions with the na tional Finn ish in to na tion sys tem; an em -
pha sis on mel ody as the pri mary means of ex pres sion; and a de sire for ac ces si bil ity
and clarity in the musical language.

A com pre hen sive anal y sis of Os car Merikanto's pi ano works re veals their genre
and sty lis tic fea tures, in no va tive so lu tions, and na tional sig nif i cance in the con text
of the de vel op ment of the Finn ish pi ano school at the turn of the 19th and 20th
centuries.

Keywords: Finn ish School of Com po si tion, Oskar Merikanto, pi ano, pi ano rep er -
toire, "Pages from an Al bum".

Wang Yishan, E.O. Nazarova

The in flu ence of Borodin’s ro mances on the de vel op ment of
Rus sian cham ber-vo cal mu sic in the late 19th and early 20th

cen tu ries

Ab stract. The pur pose of the re search is a com pre hen sive multi-fac eted study
of the ar tis tic and sty lis tic fea tures of A. P. Borodin's vo cal ro mances and the iden ti -
fi ca tion of their mul ti fac eted im pact on the for ma tion and evo lu tion of Rus sian cham -
ber vo cal mu sic of the late 19th - early 20th cen tu ries. The pa per solves the task of
re veal ing the spe cif ics of the syn the sis of folk song in to na tions, sym phonic poly -
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phonic think ing and philo soph i cal lyr ics in the com poser's ro mance her i tage; an ex -
panded com par a tive anal y sis of Borodin's cre ative ap proaches with rep re sen ta tives 
of The Mighty Hand ful and lead ing Sil ver Age com pos ers is car ried out. The nov elty of 
the re search lies in a sys tem atic ex am i na tion not only of the sty lis tic tech niques of
Borodin's ro mances, but also of their long-term in sti tu tional in flu ence on vo cal ped a -
gogy in Rus sian con ser va to ries and the for ma tion of can ons of pro fes sional per form -
ing in ter pre ta tion of cham ber vo cal works. Three key groups of re sults were ob -
tained through multi-stage mu si cal and ar chi val anal y sis: three fun da men tal
authorial in no va tions of Borodin in the cham ber ro mance genre were iden ti fied -
symphonization of pi ano ac com pa ni ment, deep trans for ma tion of folk mel ody with -
out di rect quo ta tions of folk tunes, fill ing min ia ture vo cal texts with pro found philo -
soph i cal con tent; the un bro ken sty lis tic con ti nu ity of Borodin's so lu tions in the ro -
mances of Rachmaninoff, Scriabin and Gliere is proven; the cen tral role of Borodin's
ro mances as man da tory ed u ca tional and con cert rep er toire of Mos cow and St. Pe -
ters burg Con ser va to ries at the turn of the cen tu ries is es tab lished. The ma te ri als of
the ar ti cle can be used in the ed u ca tional pro cess of music universities when
studying the disciplines "History of Russian Music" and "Chamber Vocal Literature",
as well as by vocalists and accompanists when compiling performance programs.

Keywords: Al ex an der Borodin, Rus sian cham ber ro mance, The Mighty Hand ful,
cham ber vo cal mu sic, sty lis tic in no va tions, mu si cal con ti nu ity, Sil ver Age com pos -
ers, vo cal ped a gogy, pi ano ac com pa ni ment, folk mel ody, per form ing in ter pre ta tion,
conservatory repertoire.

PERFORMING ARTS

V.A. Gorbik 

How to make words au di ble in a church choir?
The study ad dresses the is sue of ver bal text in tel li gi bil ity in church cho ral per for -

mance. The rel e vance of the work stems from the need to clearly con vey the se man -
tic con tent of li tur gi cal text in the con di tions of church space.

The aim of the study is to iden tify fac tors af fect ing text in tel li gi bil ity in church
cho ral sing ing and to de velop meth ods for im prov ing it.

Within the scope of the re search, the fol low ing as pects are ex am ined the role of
dic tion as an el e ment of cho ral sound that en sures clar ity and ex pres sive ness of the
text, the in flu ence of ar tic u la tion co or di na tion and the qual ity of con so nant pro duc -
tion on pro nun ci a tion clar ity, the im pact of acous tic char ac ter is tics of church
spaces, in clud ing re ver ber a tion, on the perception of verbal material.

The meth od ol ogy in volves ana lys ing schol arly pub li ca tions on cho ral stud ies, vo -
cal ped a gogy and acous tics, as well as com par ing var i ous per for mance approaches.
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The sci en tific nov elty lies in the de vel op ment of a step by step sys tem of dic tion
work for church choirs, which takes into ac count the spe cif ics of li tur gi cal per for -
mance and the acous tic con di tions of church spaces.

The main find ings con firm that im proved text in tel li gi bil ity is achieved through
sys tem atic dic tion work, con sid er ing en sem ble and acous tic fac tors. The pro posed
sys tem can be ap plied in cho ral con duct ing prac tice and vocal choral training.

Keywords: church sing ing, cho ral art, re ver ber a tion, dic tion, text in tel li gi bil ity,
vo cal ar tic u la tion, cho ral sound, liturgy.

Lyu Dongze

In di vid u al iza tion of tech ni cal train ing for sax o phone stu dents in
higher ed u ca tion

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the prob lem of in di vid u al iz ing the tech ni cal train -
ing of sax o phone stu dents in higher mu sic ed u ca tion. It sub stan ti ates the need to
co or di nate uni fied pro fes sional re quire ments with the in di vid ual char ac ter is tics in -
volved in the for ma tion of stu dents' per form ing ap pa ra tus. The tech ni cal train ing of a 
sax o phon ist is pre sented as an in te gral pro cess that in cludes work on breath ing,
sound pro duc tion, em bou chure, ar tic u la tion, fin ger tech nique, co or di na tion, in to na -
tion and au di tory con trol, as well as stu dents' in de pend ent prac tice. Par tic u lar at -
ten tion is paid to un der stand ing in di vid u al iza tion not as a low er ing of re quire ments,
but as a meth od olog i cal prin ci ple that makes it pos si ble to de ter mine the most ap -
pro pri ate ways of achiev ing pro fes sional re sults. The ar ti cle con sid ers the lev els and
meth od olog i cal di rec tions of in di vid u al ized work, as well as the teacher's role in iden -
ti fy ing the causes of tech ni cal dif fi cul ties, se lect ing ed u ca tional ma te rial, and de vel -
op ing stu dents' per form ing in de pend ence. It con cludes that individualized technical
training contributes to the formation of technical stability, artistic expressiveness,
and professional maturity in future musicians.

Keywords: in di vid u al iza tion, tech ni cal train ing, sax o phone stu dents, higher mu -
sic ed u ca tion, per form ing technique.

Huang Mouye

Ada gio from Max Bruch's First Vi o lin Con cert in the con text of
ro man tic per for mance

Ab stract. There is still a short age of highly spe cial ized de vel op ments in mod ern
ped a gog i cal prac tice that would help mu si cians con sciously build their sing ing skills
at vi o lin con certs of the ro man tic era. This ar ti cle ad dresses this dif fi cult is sue. The
main work ma te rial here is the Ada gio of Max Bruch's First Con certo in G Mi nor. The
work con sis tently re veals the ar tis tic and con struc tive fea tures of the mu sic it self.
The meth od ol ogy is based not only on a com par i son of vivid in ter pre ta tions of the
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past and pres ent, but also on a close struc tural-func tional, as well as in to na tion-se -
man tic anal y sis of the mu si cal text it self. As the re sults show, Аdagio has truly enor -
mous po ten tial. This is, with out ex ag ger a tion, a text book ex am ple of ro man tic can ti -
lena, which fits equally seamlessly into the educational process of both music
colleges and conservatories.

Keywords: can ti lena, vi o lin per for mance, Max Bruch, First Vi o lin Con certo, ro -
man tic music.

E.G. Tolmacheva

The de vel op ment of think ing among pi ano stu dents as a fac tor
in mem o riz ing mu si cal text in the spe cial pi ano class of a uni -

ver sity

Ab stract. In the pro cess of mem o riz ing a mu si cal text by heart in the pi ano class,
sev eral types of mu si cal mem ory are in volved. When study ing at a uni ver sity, it is
nec es sary to pay at ten tion to the ways of mem o riz ing a mu si cal text based on log i -
cal, an a lyt i cal pro cesses. It has been es tab lished that com pre hen sion by pi a nist stu -
dents of the struc ture and el e ments of the mu si cal lan guage of the per formed work
is achieved as a re sult of the de vel op ment of mu si cal think ing, which acts as a fac tor
in suc cess ful and last ing mem o ri za tion of the mu si cal text. For the de vel op ment of
mu si cal think ing, it is nec es sary to in volve in ter dis ci plin ary con nec tions, to en sure
ef fec tive in di vid ual-per sonal com mu ni ca tion be tween the stu dent and the teacher in 
the specialty, and to competently organize the student's independent work.

Keywords: note mem o ri za tion, spe cial pi ano class, mu si cal mem ory, think ing, in -
ter dis ci plin ary connections.

Cui Jinyu

Folk song ar range ments in con tem po rary cho ral min ia tures by
Chi nese com pos ers

Ab stract. The aim of this ar ti cle is to iden tify the char ac ter is tics of Chi nese com -
pos ers' ar range ments of folk songs in the cho ral min ia ture genre. Cur rently, works
are be ing cre ated for both a cappella choir and choir with pi ano ac com pa ni ment. Us -
ing the cho ral min ia tures "Cat tle Drive" by Liu Wenjing and "Gada Meiling" by Zhu
Jian'er as ex am ples, it is es tab lished that these com pos ers care fully han dle folk mel -
o dies, pre sent ing them within a cho ral frame work. Their de sire to pre serve the au -
then tic sound of folk songs is ev i dent in the use of per for mance tech niques such as
glis sando, word breaks, heterophonic tex tures, and the im i ta tion of tra di tional in -
stru ments. At the same time, these com pos ers draw on mod ern Eu ro pean
compositional and cho ral tech niques. They em ploy var i ous tex tural vari a tions,
timbrization, solo per for mances, im i ta tion tech niques, and al ter nate var i ous ac -
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cents. Over all, the de gree to which au then tic sam ples are re pro duced and new ar -
tis tic forms of ex pres sion are ex plored de ter mines the uniqueness of the
arrangements of folk melodies in choral miniatures by Chinese composers.

Keywords: cho ral min ia ture, China, folk song, ar range ment, Liu Wenjin, Zhu
Jian'er.

Huang Lin

Fea tures of per form ing in ter pre ta tion of Bee tho ven's Pi ano So -
nata no. 27

Ab stract. The pa per ex am ines the fea tures of per form ing in ter pre ta tion of Lud -
wig van Bee tho ven's Pi ano So nata No. 27 (Op. 90)-a work that oc cu pies a tran si -
tional po si tion be tween the mid dle and late pe ri ods of the com poser's oeuvre. The
study anal y ses the struc tural and sub stan tive as pects of the piece (two move ment
form, de cons truc tion of the clas si cal so nata form, open coda form) and sty lis tic in -
no va tions (psy cholo gised har monic lan guage, frag men tary the matic con struc tion,
in no va tive rhyth mic lan guage). Par tic u lar at ten tion is given to the philo soph i cal and
aes thetic re quire ments for in ter pre ta tion: dy nam ics, touch, and agogics. The re -
search syn the sises the po si tions of Rus sian and for eign mu si col o gists
(B. V. Asafiev, G. G. Neigauz, and oth ers) and anal y ses schol arly lit er a ture in Rus -
sian, Eng lish, and Chi nese. The aim of the work is to de velop sys tema tised per form -
ing rec om men da tions for pi a nists, help ing them gain a deeper understanding of the
artistic intent of the sonata and improve the level of interpretation.

Keywords: Bee tho ven's Pi ano So nata No. 27, per form ing in ter pre ta tion, mu si -
cal form, sty lis tic in no va tions, har mony and rhythm in Bee tho ven's oeuvre, agogics
and dy nam ics, Bee tho ven's late sonatas.

Qin Zhuming

The syn the sis of tra di tional and mod ern vo cal per for mance
tech niques in the songs of Shi Guannan in the con text of the

com poser's style

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the syn the sis of tra di tional Chi nese and mod ern
West ern Eu ro pean vo cal per for mance tech niques in Chi nese cham ber vo cal mu sic of
the 20th cen tury, fo cus ing on the work of com poser Shi Guannan (1940-1990). It
is dem on strated that the in ter play be tween na tional tra di tions and Eu ro pean styles
be came a de ci sive fac tor in the genre's evo lu tion. Three main stages in the de vel op -
ment of cham ber vo cal lyr i cism (the 1930s-1940s, 1950s-1960s, and 1980s) are
iden ti fied, and their sty lis tic dominants are char ac ter ized. The pri mary aim of the
study is to ana lyse how tra di tional songfulness, pentatonicism and folk in to na tions
are com bined in Shi Guannan's works with mod ern compositional tech niques, a com -

319



plex har monic sys tem and de tailed psy cho log i cal treat ment of the text. The re -
search draws on the com poser's vo cal suites, songs and op eras, em ploy ing his tor i -
cal-sty lis tic and mu sic-an a lyt i cal meth ods. The con clu sion is that Shi Guannan's
oeuvre rep re sents a con vinc ing ex am ple of the or ganic syn the sis of na tional and in -
ter na tional features, and that he is rightfully called the "singer of the era" and the
"people's musician".

Keywords: syn the sis of tra di tional and mod ern vo cal per for mance tech niques,
mod ern Chi nese mu sic, Shi Guannan, cham ber vo cal mu sic, Chi nese op era,
pentatonicism, sty lis tic synthesis.

Yuu Bao

Meth od olog i cal model of pre par ing Chi nese stu dents for the
stage in ter pre ta tion of arias from W.A. Mo zart's op eras
Ab stract. The ar ti cle is de voted to the meth od olog i cal model of pre par ing Chi -

nese stu dents for the stage in ter pre ta tion of arias from op eras by Wolfgang
Amadeus Mozart.

Ob jec tive. To re veal the struc ture and con tent of the au thor's model de vel oped
on the ba sis of a syn the sis of tra di tional and in no va tive meth ods of teach ing
academic vocals.

Meth ods. Anal y sis and gen er al iza tion of sci en tific and meth od olog i cal sources,
mono graphs, dis ser ta tions and ma te ri als of in ter na tional sci en tific and prac ti cal
con fer ences; sys tem ati za tion of ped a gog i cal experience; modelling.

Re sults. The ar ti cle pres ents a meth od olog i cal model that in te grates the goal,
key ideas, di dac tic prin ci ples, con tent, six ed u ca tional mod ules, stages of train ing
and as sess ment cri te ria; the con tent of each com po nent is re vealed con sis tently.
The model is built on the unity of vo cal-tech ni cal, act ing-stage and in ter pre tive-sty -
lis tic train ing, tak ing into ac count the spe cif ics of the mu si cal-dra matic con tent of
Mo zart's op eras and the perception of his music by Chinese students.

Sci en tific nov elty. A ho lis tic meth od olog i cal model of teach ing stu dents the
stage in ter pre ta tion of Mo zart's arias has been de vel oped on the ba sis of a syn the -
sis of tra di tional and in no va tive approaches.

Prac ti cal sig nif i cance. The model can be in tro duced into the train ing of fu ture
op era sing ers in China, Rus sia and other countries.

Keywords: vo cal arts, teach ing ac a demic vo cals, in ter pre ta tion of op era parts,
Mo zart's op eras, meth od olog i cal model, ed u ca tional mod ules, as sess ment cri te ria,
pro fes sional education.
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ART AND PERSONALITY

E.D. Furmanov

So cial ad ver tis ing as a re source for ar tis tic and aes thetic ed u -
ca tion: vi sual-semiotic, cul tural and meth od olog i cal foun da tions 

of its use in higher ed u ca tion

Ab stract. The ar ti cle ex am ines so cial ad ver tis ing as a vi sual and ar tis tic form of
hu man i tar ian com mu ni ca tion and as a meth od olog i cal re source for ar tis tic and aes -
thetic ed u ca tion. The rel e vance of the study is de ter mined by the need to in clude
con tem po rary vi sual cul ture, poster graphics, de sign, dig i tal me dia and so cially ori -
ented im ages in the work of uni ver sity art teach ers. The pur pose of the ar ti cle is to
sub stan ti ate the use of so cial ad ver tis ing in teach ing art his tory, art ped a gogy, de -
sign and cul tural stud ies. The meth od olog i cal ba sis in cludes cul tural-semiotic,
art-his tor i cal, psy cho log i cal-ped a gog i cal and pro ject-meth od olog i cal ap proaches.
The ar ti cle iden ti fies the func tions of so cial ad ver tis ing in de vel op ing vi sual lit er acy,
aes thetic per cep tion, value re flec tion and stu dents' pro ject think ing. It pro poses a
typology of ped a gog i cal use, a meth od olog i cal model for uni ver sity teach ing and cri -
te ria for ar tis tic-ped a gog i cal eval u a tion. The sci en tific nov elty lies in shift ing the
analysis of social advertising from advertising studies to art pedagogy, visual culture 
and methods of teaching art-related disciplines.

Keywords: so cial ad ver tis ing, art ped a gogy, ar tis tic and aes thetic ed u ca tion, vi -
sual cul ture, art stud ies, poster art, graphic de sign, meth ods of teach ing art, psy -
chol ogy of art, higher ed u ca tion ped a gogy.

T.Yu. Blagova

De sign, ped a gog i cal, and art-ther a peu tic as pects of the cre -
ative and ed u ca tional pro ject "Drag ons of Amur"

Ab stract. The ar ti cle pres ents the de vel op ment of a cre ative and ed u ca tional
pro ject based on the source of in spi ra tion "Drag ons of the Amur." The im age of the
Amur drag ons is used in a sou ve nir col lec tion of mod ern cloth ing and ac ces so ries in
the form of dec o ra tive appliques of the Amur drag ons (in the stylization of the in dig e -
nous peo ples of the Amur re gion), Chi nese drag ons (in the Chi nese stylization), and
Amurosaurs (in the au thor's stylization). The im age of the drag ons em pha sizes the
unique ness of Blagoveshchensk, lo cated on the Amur River, which bor ders China.
The pro ject was also in spired by the school's ca reer guid ance pro gram for chil dren
who cre ate Amur sou ve nirs. The ar ti cle re flects on the de sign, ped a gog i cal, and
art-ther a peu tic as pects of the "Drag ons of the Amur" cre ative and ed u ca tional pro -
ject. The pur pose of the study is to sys tem atize the re sults of the in no va tive cre ative 

321



and ed u ca tional pro ject. The ob jec tives are to re flect on the grad ual de vel op ment of
creative thought in the creation of the souvenir collection and to systematize it.

Keywords: in no va tive cre ative and ed u ca tional pro ject, de sign, ped a gog i cal, and 
art-ther a peu tic as pects, sou ve nir col lec tion, dec o ra tive im ages of Amur and Chi -
nese drag ons, and Amurosaurs.

Liang Wanyue, L.A. Kasimanova

For ma tion of cho re og ra phy stu dents' readi ness to mas ter clas -
si cal mu sic as a ped a gog i cal prob lem in China's sys tem of arts

ed u ca tion

Ab stract. The in creas ing de mands placed on the mu si cal-an a lyt i cal and in ter pre -
tive train ing of fu ture cho re og ra phers within China's sys tem of arts ed u ca tion, while 
main tain ing a pre dom i nantly ap plied ap proach to the use of mu si cal ma te rial, have
de ter mined the rel e vance of this study. The aim of the ar ti cle is to clar ify the con tent 
of cho re og ra phy stu dents' readi ness to mas ter clas si cal mu sic, to iden tify the dif fi -
cul ties in volved in its for ma tion, and to sub stan ti ate the ped a gog i cal con di tions that
fa cil i tate its de vel op ment. It is spec i fied that cho re og ra phy stu dents' readi ness to
mas ter clas si cal mu sic is an in te gra tive pro fes sional and per sonal qual ity that in -
cludes mo ti va tional-value, cog ni tive, au di tory-an a lyt i cal, in ter pre tive-ac tiv ity, and
re flex ive com po nents. The main dif fi cul ties char ac ter is tic of the Chi nese sys tem of
arts ed u ca tion are iden ti fied as fol lows: the un even level of stu dents' ini tial mu si cal
train ing, an ap plied at ti tude to ward mu sic, weak in ter dis ci plin ary in te gra tion, and
dif fi cul ties of cul tural me di a tion. The ped a gog i cal con di tions for the for ma tion of this
readi ness are sub stan ti ated, in clud ing the in te gra tion of mu si cal and cho reo graphic
dis ci plines, the grad ual de vel op ment of mean ing ful lis ten ing skills, the com par a tive
anal y sis of in ter pre ta tions, con tex tual learn ing, and re flec tive practices. The
practical significance of the study lies in the possibility of using its results in the
design of educational programs and in improving the training of future
choreographers.

Keywords: cho reo graphic ed u ca tion, clas si cal mu sic, China's arts ed u ca tion
sys tem, pro fes sional train ing, stu dents' readi ness, mu si cal-cho reo graphic in ter -
pre ta tion, ped a gog i cal con di tions, in ter dis ci plin ary in te gra tion.

Xu Linyi

Ar tis tic em bodi ment of Chi nese phi los o phy and na tional spirit in 
the dance per for mance "Con fu cius"

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the dance per for mance "Con fu cius" from the
per spec tive of its em bodi ment of Con fu cian ideas and the na tional spir i tual prin ci ple.
The rel e vance of the study is de ter mined by the need to com pre hend how philo soph i -
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cal con structs are trans lated into the lan guage of con tem po rary cho re og ra phy. The
aim of the re search is to iden tify and sys tem atize the tech niques of rep re sent ing the 
cat e go ries of ren, li, he, and the ideal of datong in the plas tic ity, stage de sign, and
mu si cal ar range ment of the pro duc tion. The meth od olog i cal frame work is based on a 
his tor i cal-cul tural ap proach, struc tural-semiotic anal y sis of move ments, and for -
mal-sty lis tic anal y sis of stage means. The study re veals that the cho re og ra phy of
the per for mance rep re sents a semiotic sys tem in ter twin ing el e ments of clas si cal
dance, wushu, and rit ual dance. The scen ogra phy with mov able bam boo slips is in ter -
preted as a met a phor for the path of dao, while the mu sic, com bin ing guqin, pipa,
zhong bells, and a symphony orchestra, illustrates the Confucian thesis on the
harmonizing role of sound.

Keywords: dance per for mance, Chi nese na tional spirit, Chi nese phi los o phy,
con tem po rary stage art, cul tural iden tity, intercultural com mu ni ca tion,
scenography.

PLASTIC ARTS

Bai Huiwen, S.A. Amanzholov

Prob lems of mod ern iza tion of art and ped a gog i cal ed u ca tion in
schools in China

Ab stract. This ar ti cle dis cusses the cur rent state and teach ing of fine arts in
Chi nese schools. It ex plores the chal lenges fac ing con tem po rary fine arts in struc -
tion. The au thors em pha size that art ed u ca tion in Chi nese schools is an im por tant
stage in the de vel op ment of stu dents' cre ative think ing, spa tial per cep tion, and aes -
thetic ex pe ri ence. The au thors also note that in con tem po rary Chi nese schools,
teach ers do not de vote much at ten tion to art courses, a re sult of both ob jec tive and
sub jec tive fac tors. The study notes that class room sub jects should com ple ment
each other, con trib ute sig nif i cantly to art ed u ca tion, and com pre hen sively de velop
high school stu dents' aes thetic per cep tion and ap pre ci a tion of art. This ar ti cle,
which ex am ines the cur rent state of class room art courses, dem on strates that the
ex am i na tion-ori ented ed u ca tional en vi ron ment in con tem po rary China has led to nu -
mer ous neg a tive prob lems in stu dents' art ed u ca tion. When teach ing art, teach ers
fo cus only on re quired courses for col lege en trance ex ams and ne glect the im por -
tance of art ed u ca tion, re sult ing in a lack of in-depth teach ing con tent. This ar ti cle
sum ma rizes the prob lems of the tra di tional art teach ing model in China. It also notes
that teach ing con tent and re quire ments have changed over time. This calls for
teachers to urgently change their traditional teaching concepts and adopt new
teaching materials and methods.
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Keywords: China, school, fine arts, teacher ed u ca tion, mod ern iza tion, teach ing
meth ods.

S.N. Bobryshev, A.Yu. Mancevich

Cap i tal gro tesques of art nou veau at the be gin ning of the 20th
cen tury

Ab stract. At the turn of the 19th-20th cen tu ries, dur ing the Art Nou veau pe -
riod, no sin gle his tor i cal ar tis tic style with the nec es sary in teg rity of for mal fea tures 
was cre ated. There fore, the word "Art Nou veau" should be un der stood pri mar ily as
this en tire his tor i cal pe riod, in clud ing var i ous trends, schools and styles linked by
com mon ideo log i cal as pi ra tions. The fonts cre ated at this time out lived their cre -
ators and con sis tently found their em bodi ment in cast type, phototypesetting and
dig i tal for mats. This ar ti cle ex am ines the foundations of the formation of modern
grotesques.

Keywords: Ro man cap i tal let ters, font, gro tesque, sans-serif, hu man ism,
constructivism, dig i tal ver sion.

DIGITAL ENVIRONMENT

Fu Jiao

Re con struct ing the cul tural mem ory of the Chi nese East ern
Rail way in the era of dig i tal in tel li gence

Ab stract. Against the back drop of the global dig i tal rev o lu tion, the pres er va tion
and trans mis sion of cul tural her i tage are un der go ing a pro found trans for ma tion.
Dig i tal and in tel li gent tech nol o gies-rep re sented by big data, ar ti fi cial in tel li gence
(AI), vir tual re al ity (VR), and aug mented re al ity (AR)-are re shap ing the way hu man -
ity en gages with his tory. As a ma jor trans na tional rail way line in North east China,
the China-East ern Rail way is not only a prod uct of mod ern in dus trial civ i li za tion but
also a "cul tural cor ri dor" that em bod ies com plex cul tural in te gra tion. The in dus trial
her i tage com plexes along its route-in clud ing sta tion build ings, bridges, lo co mo tive
re pair sheds, em ployee hous ing, and in dus trial fa cil i ties-serve as tan gi ble ev i dence
of the col li sion, fu sion, and evo lu tion of di verse cul tures from Rus sia, China, and the
West dur ing the late 19th and early 20th cen tu ries. How ever, with the ac cel er a tion
of ur ban iza tion, these pre cious his tor i cal rel ics face a se ries of se vere chal lenges, in -
clud ing the ero sion of au then tic ity, frag mented in for ma tion man age ment, and lim -
ited uti li za tion meth ods. This pa per fo cuses on the in dus trial her i tage of the
China-East ern Rail way in Heilongjiang Prov ince and draws on the dig i tal and in tel li -
gent trans for ma tion prac tices of lead ing mu se ums. The aim is to achieve a sys tem -
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atic reconstruction of the cultural memory of the China-Eastern Railway, thereby
enhancing the service capabilities and social influence of relevant museums.

Keywords: his tory, China-East ern Rail way, cul tural value, dig i tal and in tel li gent
trans for ma tion.

Xiang Minyu, G.V. Zadneprovskaya

Gen e sis and evo lu tion of Guofeng mu sic: from internet sub cul -
ture to an in stru ment of China's cul tural pol icy

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the phe nom e non of Guofeng mu sic as a unique
phe nom e non of con tem po rary Chi nese mu si cal cul ture, which has tra versed a path
from a mar ginal internet sub cul ture of the early 2000s to one of the most prom i nent 
and com mer cially suc cess ful gen res in the coun try, and fur ther to an in stru ment of
China's state cul tural pol icy. Based on an anal y sis of his tor i cal stages, ter mi no log i cal 
evo lu tion and mech a nisms of institutionalization, the au thor iden ti fies the key fac -
tors that en sured the trans for ma tion of Guofeng: the de vel op ment of dig i tal plat -
forms, chang ing cul tural pref er ences of the youn ger gen er a tion, the rise of "cul tural
con fi dence" (Cul tural con fi dence) and tar geted state sup port for the "cre ative
trans for ma tion and in no va tive de vel op ment" of tra di tional cul tural her i tage. Spe cial
at ten tion is paid to the role of Guofeng mu sic in shap ing China's new cul tural iden tity
in the era of glob al iza tion, as well as to the con tra dic tions aris ing in the pro cess of its
com mer cial iza tion and institutionalization. The au thor con cludes that Guofeng mu sic 
has be come not only a suc cess ful com mer cial prod uct but also a sig nif i cant cul tural
phe nom e non reflecting the deep processes of national self-awareness and the
search for cultural identity in contemporary China.

Keywords: Guofeng mu sic, Gufeng, sub cul ture, re vi tal iza tion, dig i tal plat forms,
cul tural policy.

INFORMATION, MESSAGES

Sum mary of pub lished ar ti cles in eng lish
In for ma tion about au thors

325



Ñâåäåíèÿ îá àâòîðàõ

Аман жо лов Сейт ка ли Аб ди ка ды ро вич — док тор пе да го ги че ских наук,
про фес сор ка фед ры ри сун ка и жи во пи си, Го су дар ст вен ный уни вер си тет про -
све ще ния
E-mail: 
Бай Ху эй вэнь — ас пи рант ка фед ры ри сун ка и жи во пи си, Го су дар ст вен ный
уни вер си тет про све ще ния
E-mail: 2445459658@qq.com
Бла го ва Тать я на Юрь ев на — кан ди дат пе да го ги че ских наук, до цент ВАК,
до цент ка фед ры ди зай на Ам ГУ, член Сою за ди зай не ров Рос сии, ма гистр
пед пси хо ло гии, арт-пе да гог, арт-те ра певт
E-mail: blagowa13@mail.ru
Боб ры шев Сер гей Ни ко лае вич — кан ди дат тех ни че ских наук, до цент, Рос -
сий ский го су дар ст вен ный уни вер си тет им. А.Н. Ко сы ги на (Тех но ло гии. Ди -
зайн. Ис кус ст во), ком мер че ский ди рек тор ООО «НПП «Па ра Тайп»
E-mail: Bobryshev@paratype.com
Ван Ишань — ас пи рант, ФГБОУ ВО «Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги -
че ский уни вер си тет им. А. И. Гер це на»
E-mail: wys2020@yandex.ru
Ван Кунь хао — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им. А.И. Гер це на, ин сти тут му зы ки, те ат ра и хо рео гра фии, ка фед ра
му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
E-mail: 562658888@qq.com
Гор бик Вла ди мир Алек сан д ро вич — до цент, пре по да ва тель ди ри жи ро ва -
ния ка фед ры хо ро во го ди ри жи ро ва ния Мо с ков ской го су дар ст вен ной кон сер -
ва то рии име ни П. И. Чай ков ско го
E-mail: Asp282888@yandex.ru, dr_vag@bk.ru
За днеп ров ская Г.В. — Мо с ков ский го су дар ст вен ный уни вер си тет име ни
М.В. Ло мо но со ва
E-mail: 
Ка си ма но ва Люд ми ла А. — док тор пе да го ги че ских наук, про фес сор, Рос -
сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет име ни А. И. Гер це на
E-mail: ludmila.kasimanova@mail.ru
Ли Ду нюй — ас пи рант выс шей шко лы ар хи тек ту ры  и гра до строи тель ст ва
ФГБОУ ВО «Ти хо оке ан ский го су дар ст вен ный уни вер си тет»
E-mail: 86839799@qq.com
Ли Синь шо — ас пи рант, Рос сий скии го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им.А.Н.Гер це на
E-mail: m15839342583_1@163.com

326



Ли Цзянь — ас пи рант ка фед ры му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
Рос сий ско го го су дар ст вен но го пе да го ги че ско го уни вер си те та им. А. И. Гер це -
на
E-mail: 363566513@qq.com
Лю Тянь цун — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им. А. И. Гер це на, ин сти тут му зы ки, те ат ра и хо рео гра фии, ка фед ра 
му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
E-mail: liutiancong78@gmail.com
Люй Дунц зэ — ас пи рант МПГУ
E-mail: 1295707455@qq.com
Лян Вань юэ — Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет
им. А.И. Гер це на
E-mail: ludmila.kasimanova@mail.ru
Ман це вич Алек сан д ра Ю. — кан ди дат тех ни че ских наук, до цент, Рос сий -
ский го су дар ст вен ный уни вер си тет им. А.Н. Ко сы ги на (Тех но ло гии. Ди зайн.
Ис кус ст во)
E-mail: Smantsevich@mail.ru
На за ро ва Еле на Оле гов на — кан ди дат ис кус ст во ве де ния, до цент, ФГБОУ
ВО «Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни вер си тет им. А. И. Гер -
це на»
E-mail: 
Не кра сов Ни ки та Вик то ро вич — ас пи рант, пре по да ва тель, Ин сти тут кино и 
те ле ви де ния (ГИТР)
E-mail: nikvicnek@mail.ru
Пет ро ва Люд ми ла Ев гень ев на — до цент ка фед ры пе да го ги че ских арт-тех -
но ло гий, Став ро поль ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский ин сти тут
E-mail: milagen@mail.ru
Пу Жун — ма ги ст рант, Санкт-Пе тер бург ский го су дар ст вен ный уни вер си тет
E-mail: st103369@student.spbu.ru
Свир ская Ека те ри на Ва силь ев на — стар ший пре по да ва тель, Мо с ков ский
го су дар ст вен ный ин сти тут куль ту ры
E-mail: esvirskaia@gmail.com
Се Мэ ню ань — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им. А. И. Гер це на, ин сти тут му зы ки, те ат ра и хо рео гра фии, ка фед ра 
му зы каль но го вос пи та ния и об ра зо ва ния
E-mail: 1248957266@qq.com
Сюй Дань дань — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский
уни вер си тет им. А. И. Гер це на
E-mail: 1275894933@qq.com

327



Сюй Ли ньи — ас пи рант, ка фед ра пла сти че ско го вос пи та ния Рос сий ско го
Го су дар ст вен но го Ин сти ту та Сце ни че ских Ис кусств
E-mail: xly1421477995@gmail.com
Сян Минь юй — Мо с ков ский го су дар ст вен ный уни вер си тет име ни М.В. Ло -
мо но со ва
E-mail: gzdcf502@outlook.com
Сяо Цзин жуй — ма ги ст рант ка фед ры му зы каль но-ин ст ру мен таль ной под го -
тов ки Рос сий ско го го су дар ст вен но го пе да го ги че ско го уни вер си те та им.
А. И. Гер це на
E-mail: pianoduet2@gmail.com
Тол ма че ва Эте ри Г. — кан ди дат пе да го ги че ских наук, до цент ка фед ры фор -
те пиа но Бел го род ский го су дар ст вен ный ин сти тут ис кусств и куль ту ры
E-mail: etery-83@mail.ru
Фить мов Ев ге ний Алек сее вич — до цент ка фед ры пе да го ги че ских арт-тех -
но ло гий, Став ро поль ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский ин сти тут
E-mail: fitmoff@yandex.ru
Фу Цзяо — ма гистр, стар ший пре по да ва тель Суйхуа ско го уни вер си те та (Ки -
тай)
E-mail: fujiao@mail.ru
Фур ма нов Егор Дмит рие вич — ас пи рант РАН ХиГС
E-mail: Efurmanov-23@edu.ranepa.ru
Хуан Линь — ас си стент-ста жер, Но во си бир ская го су дар ст вен ная кон сер ва -
то рия име ни М.И. Глин ки
E-mail: 2903349173@qq.com
Хуан Мо уе — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский уни -
вер си тет им. А. И. Гер це на, Ин сти тут му зы ки те ат ра и хо рео гра фии
E-mail: huangmouye@yandex.ru
Цинь Чжу мин — ас пи рант
E-mail: 820078533@qq.com
Цуй Цзинь юй — ас пи рант, Рос сий ский го су дар ст вен ный пе да го ги че ский
уни вер си тет име ни А.И.Гер це на
E-mail: 122140448@qq.com
Юу Бао — ас пи рант ка фед ры ме то до ло гии и тех но ло гий пе да го ги ки му зы -
каль но го об ра зо ва ния им. Э.Б.Аб дул ли на. Мо с ков ский пе да го ги че ский го су -
дар ст вен ный уни вер си тет
E-mail: baouu98@gmail.com

328


